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RESUMO

O presente artigo faz parte da minha pesquisa d&ade em andamento sobre um coletivo
de mulheres que grafitam na Grande Belém, chamestl&s Crew. O texto tem como base
um relato etnografico associado a reflexbes te®risabre a oficina “Vivéncia para
Mulheres”, ministrada pela artista visual e grafeMichelle Cunha em 2014, na qual
originou aCrew. Reuniu 9 mulheres (das 15 inscritas), durante dmses no Casa-Atelié
Sopro, no bairro da Campina em Belém-PA. Desta@esgerimentacdo como metodologia
de pesquisa, pois a autora do texto participou fadana e, por consequéncia, tornou-se
integrante das Freedas. Se a observacgao-partioipiecéundacéo e vivéncia de um coletivo
de arte feminina apreende aliancas, conflitos,st@stias e sociabilidades existentes no
processo dayraffiti, aprender essa arte conjuntamente com outras resliv@ciantes traz
reflexbes e experiéncias diferenciadas. Para taljabgo é tracado com Roy Wagner,
partindo de sua teoria da cultura como “invenc¢@pie coloca em relacdo antropdlogo e
nativo, além da sociologia carnal de Wacquant, greeura desenvolver uma sociologia a
partir do corpo.

Palavras-chave:Arte Urbana. Graffiti. Experimentacdo. FreedasaCidulheres.

ABSTRACT

This article is part of my master’'s degree reseancprogress about a collective of women
who graffiti in Belém, called Freedas Crew. Thettisxbased on an ethnographic reporting
associated with theoretical reflections on the whdp "Women'’s experience”, administered
by visual and graffiti artist Michelle Cunha in 2Ddwhich led to the Crew. Brought together
9 women (of the 15 enrolled), for two months in @&sa-Atelié Sopro, in the neighborhood
of Campina in Belém-PA. It highlights the experirtagion as research methodology, because
the author of the text took part in the workshopl @onsequently became member of the
Freedas. If the observation-participation of thanidation and experiencing of a female art
collective seizes alliances, conflicts, resistanaed sociability that exist in the process of
graffiti, learn this art together with other begemis women brings reflections and unique
experiences. To this, the dialogue is delineatad Woy Wagner, from his theory of culture
as "invention", which puts anthropologist and nativelationship. Besides the carnal
sociology of Wacquant, which seeks to develop #osmgy from the body.

Keywords: Urban Art. Graffiti. Experimentation. Freedas CréMomen.
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Freedas Crew: Pintando Com um Grupo de Mulheres 43

1 INTRODUCAO

No presente artigo pretendo refletir sobre o mabaiho de campo que se encontra
em andamento com as Freedas Crew, mulheres geaita cidade de Belém-BAPartirei
de um evento especifico — uma oficina de graffitiistrada pela artista plastica e grafiteira
Michelle Cunha, posteriormente desdobrou na crigigiama Crew’°“de mulheres chamada
Freedas, e que desde entdo,empreende macdes aZdoagraffiti na Grande Belém.

Baseada na vivéncia com os sujeitos dessa artaffdig uma intervencéo artistica
visual que utiliza como principal “tela’o muro. A partir da experimentacdo foi possivel
praticar e pensar o graffiti como forma de empauergo e resisténcia. Cabe dizer que essa
configuracdo € apenas uma das possiveis, e quadesso a essa por conta da sucessao de
determinados eventos e aparatos conceituais, bem por se tratar de umaew so de
mulheres que imprime uma performance de género (BT 2003) diferenciada, tendo em
vista que o graffiti € uma arte predominantemerdsaulina.

O graffitti possui diversos dispositivos de comag#o entre artistas e “sociedade
envolvente”, atrelados a sistemas de linguagena/eitra grupos, passiveis a conflitos e
aliancas. Essa definicdo € apenas um esboco, foigpmtendo engessa-la, justamente ao
perceber que mesmo entre as/os artistas a clasdificcarrega mdultiplas assimilacdes e,
guando definido, insere-se em determinados corgexto

Ao praticar, juntamente com as alunas da oficireacgbemos, pois em maioria
somos aprendizes, que quando o “dar-receber-rgtr(MAUSS, 2003) € rompido, o circuito
de trocas é suspenso. Do mesmo modo, no momenjoiestas trocas sdo respeitadas, cria-
se uma relagéo de parcerias e pactos entre agstasade rua.

O muro é o principal artefato de expressao para &ie, € uma categoria nativa é

esclarecedora para isto: a “tela”. O muro é a "tedaquadro dessa expressao artistica por
exceléncia. L& podemos ver parcerias, saudacOesivé"d, rixas e duelos entre

grafiteiras(os) e seus pares e/ou pixadores. Tambéenario de protestos e manifestacdes

! Mestrado em andamento pelo Programa de Pés-Giéaalemg Antropologia da UFPA, area de concentracéo
Antropologia Social, na linha de pesquisa GéneBaxualidade. Pesquisa orientada pelo Dr. Fabiar®odea
Gontijo.

“Crewsignifica um grupo formado por varios grafitei@s)que assinam um nome em comum, fazem reunides e
se organizam coletivamente.

® Cena é o que configura a paisagem, as redes dedesl dograffiti, ou seja, o conjunto derews e
grafiteiros(as) ativos que formam o continuo acist

“Tela é o suporte onde a arte é realizada ou mderural ja pronto.

® Salve é uma homenagem a um outro grafiteiro(agrew através da referéncia de seus nomegnadfiti
realizado.

Rev. FSA, Teresina PI, v. 13, n. 5, art. 3460, set/out. 2016 www4.fsanet.comeita X988



T. T. Freitas, E. S. Bonfim 44

contra o Estado, o machismo (no caso de algumamaseparticipantes da oficina) e outros
tipos de violéncias.

Sendo assim, como falei anteriormente, o artigh ¢emo base principal um relato
etnografico sobre a criacdo de um grupo de mulheoegraffiti, a partir de uma oficina
oferecida pela artista Michelle Cunha. No entantdpco da escrita sera a experimentacao
como recurso de aproximacdo e pesquisa da “cengjralifitie do processo artistico de
mulheres aprendizes dessa arte, nos quais forasivpssapreender os conflitos, as aliancas,
as resisténcias e sociabilidades existentes nassedrtistico.

A ideia € mais ou menos a seguinte: se a etnogéaf@ estudo objetivo e a
subjetivacéo da diferenca (LEVI-STRAUSS, 2003)pdgmos dizer que o graffiti e o ato de
grafitar estdo inseridos em um circuito de refe@acomuns, modos de producao artisticos e
sociabilidades, ou seja, uma cultura, no sentidio g¢or Roy Wagner (2012), por que, entéo,
nao o experimentar? Principalmente levando-se ertaague o graffiti que estou estudando
esta em um contexto favoravel para a minha expatagéo, ou seja, uma grafiteira e artista
visual que resolveu ensinar para outras meninasocarafitar, o que facilitou
consideravelmente a minha insercao e pratica detsdevando-se em consideracdo a minha
condi¢ao de mulher e interessada na expressad.visua

Destaco que a oficina e seus desdobramentos tenmusidcampo primordial, pois
trouxe a possibilidade de participar de todasiaglaties como integrante, dando-me acesso a
informacbes e percepcdes diferentes para alguém pgsguisaria apenas de forma
“tradicional”. Afinal, todo um grupo de técnicas sentido de (MAUSS, 2003, p.401) e
adquirido através da experimentacdo, técnicas epsadransitam entre varios contextos,
desde o graffiti oriundo da cultutdp hopamericana, até suas atualizagbes em contextos
latinos americanos e outros (CAMPOS, 2007; SILVBQ& MAGRO, 2002). Nessa guinada
tedrica, o corpo — no caso, 0 meu — € instrumentéceica de pesquisa (WACQUANT,
2002). Portanto, procurarei explorar a definicdo ldevi-Strauss (2003) de que, na
antropologia social, 0 observador é da mesma rmtude observado. E que, muito parecido
com o que Wacquant (2002, p.78) disse para o hoxgyraffiti também: “[a] apreensao

indigena é, aqui, a condicao indispensavel de comieato adequado do objeto”.
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2 VIVENCIA PARA MULHERES: OFICINA DE GRAFFITI EAS FREEDAS CREW

Aproximadamente as 14h do dia 21 de outubro de,2dichelle Cunha anunciou
em uma rede social digital a seguinte propostau“domecar a oferecer aulas de graca de
pintura na rua sé para mulheres que querem aprengdeafitar. Basta trazer seu material e
ajudar a descolar o muro. Quem pilha?”. Esse fprimeiro chamado para a realizacéo de
uma oficina de graffiti para mulheres realizadasasa-ateli€ Sopro da artista, e que atraiu o
interesse de muitas pessoas que acompanhavamgioa gigital.

Apdbs essa postagem, a proposta da oficina foi teet@mndo e ganhou 0 nome de
“Vivéncia para mulheres — introdugcéo ao graffitbetras formas de intervencéo urbana’.
Michelle criou um evento virtual e apresentou corisrdetalnes como seria, cobrou uma
taxa de inscricdo de valor simbdlico para a cong@garte do material necessario para o
andamento das oficinas, como: tinta a base d agliahos, papéis, compensados, pincéis e
canetas coloridas. O Unico material solicitado @argossiveis participantes foi uma lata de
spraya partir do segundo encontro.

A oficina teve um grande numero de interessadas,stdoram ofertadas 15 vagas
gue rapidamente foram preenchidas, inclusive coa®] uma lista de espera, caso houvesse
desisténcias. A primeira aula ocorreu no dia 3budabro e finalizou no dia 28 de novembro
de 2014, totalizando quatro encontros. Como prioneamtato com as aprendizes, Michelle
sugeriu uma breve apresentacao de cada aluna expeund interesses para com a oficina. As
garotas apresentaram diversas expectativas. [psteexemplo, conta que tinha proximidade
com o graffiti por meio de seu companheiro quergitgva ha anos, mas que ela, por um
longo tempo, s6 o acompanhava nas intervencbeseehguvia chegado o momento dela
aprender também. Outras diziam se interessarenagelarbana e, como tinham habilidades
com o desenho, encontraram na oficina a granddwpdade de praticar. No momento da
apresentacdo expus 0 meu objetivo como possivguiseslora — pois estava em meio ao
processo seletivo de mestrado — interessada nbtigraélizado por mulheres, juntamente
com a minha curiosidade em aprender aguele tipoteerencdo urbana.

Os ensinamentos iniciais incluiram uma introdugdie@@cabulario basico da arte de

rua (‘bomB, “tag’, “cap’, “rolé”°...) e uma das principais regras de convivénciaéqaede

®Bombé a assinatura do artista que séo feitas com lgicssas e bem unidas umas as outras ou personagens
Séo feitos sem autorizacéo e por isto sdo de rgxeleucdoTagé a assinatura da(o) grafiteira(o) geralmente é
um pseuddénimoCap é uma espécie de “bico” acoplado na latinha deyspara que a tinta seja expelida.
Existem diversos modelos que alteram a espessuriaaio Rolé é a busca de muro para intervencagqde

ser em local autorizado ou néo.
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ndo atropeldro trabalho de outra(o) artista. Alguns exerciclesdesenho foram realizados
com tinta “PVA” a base d"aguapray, canetinhas hidrocor e lapis de cor. Em outroddia
oficina ela se concentrou em ensinar como deseevalya propriatag’ e a afirmacéo de
identidade na rua. Neste aprendizado, Michellenitieu a construcdo de assinaturas com
letras diferenciadas e a criacdo de um nome oulps@uo que poderia ser usado na rua. E,
no fim deste dia, utilizando um compensado forredm um papel pardo e canetdes (uma
espécie de canetinha, porém com a ponta gross#o miilizada para soltartdgs em
qualquer superficie discretamente) na mao forartadediversas tags, algumas com
estampas, outras com sombreamento, nocdes de gicdde, geralmente construindo letras

gordas, entrelacadas e multicoloridas. Como no phemseguir:

Figura 1 — Exercicio sobre “tags” e “bombs”, na fob estou esbogando algumas letras
estilizadas.

Autoria da foto: Michelle Cunha.

No terceiro dia, os exercicios detiveram-se nézaghbo a tinta “PVA” para colorir
0S papeis A4, posteriormente, fazer cortes alem@ide diversos tamanhos e cores. Estes
foram colados em papel branco, construindo fornsases, paisagens, deixando livre a
imaginacdo. A ministrante da oficina incentivavaoasa criatividade, partindo da perspectiva
gue aquela colagem poderia estar em um muro, pmr d@Emistura de cores e de formas
geométricas. JA no quarto encontro houve uma dililzando spray. Michelle solicitou que
levassemos papeldspraye estilete. O objetivo era que cada aluna elaberas Stencil’ na
forma desejada e que, no final da tarde, fizéssameso primeiro “rolé” Sairiamos pelo
bairro da Campina atras de um muro, preferencigknda uma propriedade abandonada,

para deixarmos nossas primeiras intervengoes.

" Atropelo/ passar por cima/ queimar/ cobrir — Resaliumgraffiti sobre a intervencao (graffiti, pixagéo) de
outra(o)artista ou crew.
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Figura 2 — Personagens feitos com colagens de papédloridos e geomeétricos.

Autoria da foto: Michelle Cunha.

Na Rua Ferreira Cantdo havia o0 muro de um prédanddnado com muitos
graffitis, “pixos”, imagens feitas astencil, mas alguns espacos livres nos quais deixamos
nossas primeiras marcas na cidade. Neste dia esciglspramos sete meninas: Walquiria,
Michelle, Ester, Camila, Karina, Luana e eu. As ma®; demonstraram seguranca,
principalmente porque estavamos sob a orientag@ompanhia de Michelle que era a mais
experiente e escolheu o local de intervencao. Rekemdo com algumas delas (via rede social
digital) sobre o que sentiram naquela primeira B&peia nas ruas e ja praticando o “vandal”,
pude verificar o0 quanto o evento foi marcante pemda uma; cada qual trazendo sua
perspectiva.

Luana, ao comentar o que sentiu, disse que ficotente ao ter nos encontrado.
Naquele dia ela n&do havia participado da oficinas wombinou que tentaria nos achar pelas
ruas mesmo sem saber qual seria 0 muro. Quandengostrou ficou muito feliz e ao mesmo
tempo desconcertada por nédo ter preparado naten€il’ ou ter levado material), mas se
animou ao ser incentivada pelo grupo para escragerno muro: “Vai! Pega! Manda uma
frase!”, “porque sempre que vou fazer algo com natassim que nao é meu, fico cheia de
medo de ‘ai, estou desperdicando, ndo sei fazeressou estragando’ sabe? Mas eu enfrentei

iISS0, porque VOCés me incentivaram”.
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Figura 3 — Luana mostrando “ousadia” ao deixar suanarca no muro escalando a
parede atras de espacos

livres para a sua frase.
| ; . 4 X

Autoria da foto: Michelle Cunha.

Ester (Bisteka), relembrando, disse que ficou reavarincipalmente porque o muro
nao era autorizado. Pensou na possibilidade “de2aignandar a gente parar” (Ester, 2015,
relato digital). Os transeuntes que ali circulawd@monstraram o seu espanto em se deparar
com um grupo de meninas intervindo em uma paredeplema luz do dia. Muitos, ao
passarem de carro, gritavam: “deixem de pixar, puagloras!!” .

Ja a Karina (Ka), por exemplo, comentou que suadle foi de “chegar no local e
fazer” (Karina, 2015, relato digital), ndo se semérvosa em intervir em um lugar publico e,
de certa forma, numa parede n&o autorizada, “eavacfue seria sempre tranquilo, eu senti
muita tranquilidade, eu queria interagir com tugdeBncluiu.

Essa conversa foi realizada alguns meses depaisnpernet, a partir de mensagens
individuais e néo tive acesso as sensacoes de sobas aguele momento mas, ao estar com
elas percebi 0 quanto estavam atentas ao fluxes®ops, a divisdo de espaco na parede, a
utilizacdo de materiais (de acordo com o que aramd nas aulas), na interagao entre elas ao
se ajudarem com ostencil. Porém, das que conversei, foi possivel trazespgeetivas
diferentes sobre aquela ocasido e abordaram ponfstantes, como o apoio que Luana
recebeu das outras meninas, mesmo que nao teritgppdo da aula destencil e ndo tenha
levado material para usar; o medo de Ester comsailpidade de sermos interrompidas a
qualquer momento, e a coragem de Karina em estaguila, mesmo sendo uma ocasiao
nova para muitas meninas que ali estavam presentes.

Aquele primeiro “rolé” foi uma experiéncia espezifi por ter sido feita em grupo.
Foi uma acdo planejada e tinha o intuito de mostssmia roupagem do graffiti que € o
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chamado “vandal” e o “rolé”. Para meninas inicianta atividade mostrou-se bastante
desafiadora. Confesso que para mim foi um momentibontransgressor, ampliando novas
possibilidades de estar na rua e interagir comNaguele cenario urbano deixamos de fazer
parte da massa de pessoas em movimento e nos rookamMo protagonistas naquele
cenario que era a rua, na qual estavamos intesttedrtisticamente no seu aspecto visual.

A oficina previa um “mutirdo” como atividade de fieenento dos ensinamentos. Em
conversas, no decorrer de uma das aulas da ofMdiohelle retomou a questao do “mutirdo”,
falando que existia uma chance de ele ser realinadescola em que Walquiria lecionava
como professora de artes. A integrante ficou resfai em negociar com o colégio, pois a
acao seria em parceria com 0s alunos como ativieletdacurricular.

Passados alguns dias, Walquiria trouxe o retorncotémio, o qual se comprometeu
em realizar a preparacdo do muro que seria exerpeds alunos na véspera. Os professores
se juntaram para oferecer uma feijoada no almogo.dEcidido que teriamos mais um
encontro para planejar o painel. Foi escolhido emat em comum para os desenhos. Para o
encontro na véspera do evento ela pediu que fix@ssesbocos de ilustracdes voltadas para
rostos femininos, nem todas as meninas conseguianparecer a este planejamento no
atelié, mas foram comunicadas virtualmente dasdesipara aquele dia.

No dia 06 de dezembro de 2014 ocorreu o “mutirdn”parceria com uma escola
publica, localizada no bairro do CDP. Os alunoggoente com a professora de Artes
passaram a “PVA” no muro utilizando diversas codésdidas em blocos de parede. Isso faz
parte do preparo prévio do muro, considerando sgrdxe no graffiti que a “tela” ja esteja
com alguma camada de tinta antes do processo tlagptomspray.Michelle preparou um
flyer convocando grafiteiras(os) a participarem da ag@letiva. Essa articulagdo com a

“cena” local foi importante para a realizacao derdw.

Rev. FSA, Teresina PI, v. 13, n. 5, art. 3460, set/out. 2016 www4.fsanet.comeita X988



T. T. Freitas, E. S. Bonfim 50

Figura 4 — Muro do colégio com algumas intervencdeblesta foto podemos verificar
como os alunos fizeram a base dividida em blocos deres variadas.

Autoria da foto: &anne Freitas

Karina e eu fomos as primeiras participantes dznafia chegar no local. Marcamos
de ir juntas por ndo sabermos direito o endereg@sdala. Ao chegarmos |a, Walquiria estava
no colégio e alguns grafiteiros ja demarcavam sspacos no muro. Os(as) alunos(as) que se
encontravam no colégio colaboravam para organidacal, enquanto um dos funcionarios
capinava a borda do muro.

De inicio, ficamos sem saber por onde comecar, ygom evento seria 0 NOSSO
primeiro “mutirdo”, o que implicava um muro legado, os outros artistas no evento; além
disso estariamos expondo nosso aprendizado juntarnem grafiteiros experientes na arte
de rua.

Aguardamos as demais meninas chegarem e principeme Michelle, mas
soubemos através de uma ligacdo que ela demoestido resolvemos demarcar o muro.
Percebemos que a parede do colégio localizada angrnacipal do bairro (rua esta que
passam as principais linhas de 6nibus seria atngglo sol a manha inteira) ja havia muitas
marcagoes e graffitis iniciados. Resolvemos, entécar um pedago na rua paralela, a qual
estaria a entrada principal do colégio. E bomalesmsque grafitar em um muro que tem alta
visibilidade pela grande circulacdo de pessoas @uluko de automdveis e transportes
publicos é o local de preferéncia da maioria.

Pegamos um pedago consideravelmente grande pangpo da oficina, suficiente
para personagens de grande porte. Com um esbafesdoho em maos, iniciamos o graffiti.
Utilizamos giz de cera para fazermos o rascunhopaede, € de tempo em tempo,
conferiamos a ilustracdo de certa distancia, pssana visualizar as possiveis imperfeicdes,

torturas e falta de simetrias no desenho. Aposhogesno muro utilizamos a “PVA” para a
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base dos rostos. S6 assim, percebemos como asggess se agigantavam, o preenchimento
das ilustracdes traz uma ideia da dimenséo de ganfcar o trabalho.

Com o decorrer do tempo, outros grafiteiros, alumposfessores e as meninas do
grupo foram chegando. Camila foi a terceira mewmir@hegar e logo iniciou a base do seu
“personagent (ver figura 5). Michelle chegou algumas horas #epQuando viu 0s
desenhos, se assustou com o tamanho, mas gosttu dauniciativa de termos comecado
sem ela por perto. Nesta ocasido mostramos autanerfsagacidade” (termo muito usado
por praticantes do graffiti na cidade para elogiitudes corajosas, inéditas, de risco —
algumas vezes — como
pintar em lugares mais altos, por exemplo), masnosso caso foi principalmente pela
grandiosidade do primeiro graffiti.

Antes de terminarmos o graffiti fomos convidadasapgmocarmos no interior do
colégio. A feijoada foi feita e servida por algupsofessores e foi o momento para
conversarmos um pouco, jA que na pintura nos falasmmente para troca de alguns
materiais, pedidos de empréstimo da Unica escap@rivel e outros assuntos que ficaram

restritos ao grafitar.

Figura 5 — Imagem montada por Michelle Cunha com mtuito de apresentar o painel
realizado pelas alunas da oficina.

A Mo HFM!I':’

Autoria das fotos: Michelle Cunha.

® Personagem/persona — llustragéo desenvolvidaopeledfiteira(o) e que contem caracteristicas {técriraco,
cores, estética...) que séo associadas ao essleudgutor.
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Foi interessante perceber os olhares de surpresayrdfiteiros ali presentes , ao ver
meninas organizando e participando de um “mutid@yraffiti. Percebia-se, claramente, que
a maioria dos ali presentes eram grafiteiros easéevam acostumados em ver tantas meninas
grafitando juntas. Mesmo sabendo da existénciafdaa e, que ali, estariam presentes
juntamente com a Michelle.

Aproveito para inferir que a acdo foi bem aceitko mwlégio, por ter havido uma
articulacéo entre professores, alunos e artistasialgue, ao se mobilizarem em prol de um
mesmo objetivo, se envolveram e valorizaram a agéoparecendo ao evento. Ainda no
muro, enquanto finalizava minha “personagem”, adgatunos passavam contemplando,
registrando com seus celulares. Ouvi comentariogpdo “agora sim, isso € que é escola!”,
“Se alguém “pixar” esse muro eu vou atras”. Enpiimlemos perceber que envolver os alunos
€ aproximar a arte e, junto com ela, a valorizat@aue € feito, porque este “mutirdo”, da
maneira como foi organizado, incluindo-os (ndo athase do muro, mas om espacgos para
também se expressarem através da pintura spmays cedidos pela prépria professora de
artes) fez com que eles também se sentissem parpgodesso e autores dos resultados.
Sendo assim, o colégio ganha outro valor paraursal

Este evento foi importante também para o grupo éeimas por ter sido uma
oportunidade de interagdo com 0s outros artistastgy sido um “mutirdo” planejado por
mulheres, além de ter sido uma experiéncia difereatgraffiti— como o tamanho do muro, o
fato de ser liberado e aceito pelas pessoas quesada usufruem. Todas essas questbes
intensificaram a vontade de pintarmos juntas edaipro passo foi dado logo em seguida: a
criacao datrew'.

O “Mutirdo de graffiti por sonhos de paz e amortiecacabei de descrever, foi 0
estopim para indicar a necessidade da criacdo deyrupp. Nao que isso ja nao fosse
previsto, mas o pintar compartilhado, a parcerignogesso criativo do graffiti, a mobilizacéo
de cada integrante para a efetivagdo do muro frménante para a concretizagdo das
Freedas Crew. Em uma entrevista, realizada posterite a esta ocasido, Karina (Ka)

considera o graffiti e o ato de grafitar uma atdd de grupo, pois diz que o

“graffiti era fazer parte de um grupo que faz gtiaffprimeiro, pra mim graffitti era
pintar na rua né!?Antes de conhecer todo esse mimgoaffitti. Graffitti era pintar
na rua, pintar com spray, saber como funciona aysprusar 0s outros elementos
como: rolinho, pva e tal...Pra mim isso era graffiepois graffiti era fazer parte de
um grupo que, tipo,... Atores, uma classe artistiaclasse dos atores, sao feitas s6
por pessoas que atuam, ai eu imaginei assim: ditgrdéve ser a mesma
coisa!l”(Karina — Ka, 17 de fevereiro de 2016).
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Por mais que a integrante perceba no decorrer @ refiexdes que o graffiti vai
muito além de simplesmente pertencer a um grupgraléeiras(os), verifico que o ato de
integrar uma crew e, consequentemente, fazer plarteena como uma categoria maior,
mostra importante e integra as maltiplas caradtessdo que é graffiti

Alguns dias depois da realizacdo do “mutirdo”, Mitd sugeriu a criacdo de uma
“crew”. A escolha do nome ocorreu no dia 09 do mesmo R@Baos incentivadas a pensar
em varios nomes e, assim, votar no que mais regess® 0 grupo e suas pretensdes no
graffiti. Surgiram nomes como “Crew das Créus”, jPas Crew”, “Vem timbora Crew”, mas
nao tiveram o voto da maioria. A sugestao escolpa&la grupo foi o “Freedas Crew”. Esse
nome foi pensado para simbolizar resisténcia, sggere a liberdade de mulheres artistas. E
uma espécie de anglicismo, com a juncdo da pafeeacom o primeiro nome de Frida
Kahlo, a qual se tornou nossa principal inspird&ao

Gostaria de reforcar mais uma vez que as minhasilmaigdes para com o grupo
foram autorizadas e incentivadas pelas prépriasinagn que ndo s6 me viam como
pesquisadora mas, principalmente, como integranf@le este motivo, esperavam que eu
somasse, de alguma, forma para o crescimento duo,gseja nos momentos de agles
artisticas, seja dando opinides diversas, inclusimealguns casos de conflitos (comum em
qualquer meio social) (SAEZ, 2013).

E importante salientar, também, que as Freedag @éprimeira érew” de meninas
na cidade, pois desde 2007 existe outro grupoligatalo quatro integrantes) chamado
“Ratinhas Crew” que foi criada pelas grafiteirasréédy Feliz (Cely é formada em Artes
Visuais pela UFPA) juntamente com Erika Pimentek#

Portanto, desde a criagdo do nome 0 grupo passelweganizar enquanto coletivo,
realizando acdes e participando dos processosvogam conjunto. Logo, a pagina da&w
e um grupo virtual foram criados na internet padisssa forma, os “muros” poderiam ser
divulgados em a articulacdo com as integrantes.

Das quinze meninas inscritas na oficina somente delas participaram das aulas e
destas, todas contribuiram para a formagaocdaw', exceto uma. Sendo assim, as Freedas
inicialmente eram: Camila, Ester (Bisteka), Isab€@Bel), Karina (Ka), Luana (Lu), Michelle
Cunha (Mic), Thayanne (Petit) e Walquiria (Kika)tuAimente o coletivo tem sete

integrantes, Walquiria saiu da crew, Michelle Cuskadistanciou tornando-se a principal

° Devo ressaltar que a integrante ndo vé como egta de pertencer a crews, tendo em vista quafbitigr
também é praticado por artistas independentes.
1 para ter acesso a um texto sobre a criacaorda™ consultar Freitas (2015).
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parceira do grupo e a Juh foi convidada para compéireedas. Devo ressaltar que nem todas
as meninas dactew’ se reconhecem como feministas, sendo assim, pogpuefere ser
reconhecido como um grupo feminino de graffiti, palesta forma ndo se violenta a
diversidade de visdes de mundo presenteren'.

Desde sua formagdo muitas situacfes ocorreramiitcdmdo a historia do grupo,
como: os “salves” entrecfews ou entre grafiteiras(os), casos de muros apagpdoseus
proprietarios, a rejeicdo de personagens, umacéitude “atropelo”, abordagem policial em
“rolés”, conflitos no proprio grupo, entrada e sadk integrantes e tudo o que a formacao de
um coletivo de graffiti comumente esta vulneravphasar.

Se olharmos para a teoria sociologica, o conflam@e esteve presente, tanto
teoricamente, quanto nos objetos de analises eensdiy sociedades, seja ele positivado como
na teoria de Simmel (1983) ou Leach (1996), s@anebativo, como nas teorias estruturais-
funcionalistas de influéncia durkheimiana (o caaftomo anomia). No graffiti ndo € muito
diferente. Além dos desafios enfrentados durantez@ss na rua existem também as internas
ao grupo, como as situacdes de conflito. Tais ie® SA0 muito comuns em organizacdes
coletivas e com as Freedas néao foi diferente. @8itws ao meu ver reestruturaram, tanto o
grupo em sua maioria foram conflitos positivadassantido dado por Simmel (1983), como

um elemento comum a dindmica da vida social.

3 METODO

3.1 Experimentacgdo no graffiti: proposta metodologia

A exposicdo desses dados etnograficos, nesse ,agjigmtam algumas reflexdes
sobre a metodologia adotada, que ndo é comum S‘alygEr-participante”, e sim uma

experimentacéo que busca ter um olhar “de pertodedtro”:

capaz de apreender os padrées de comportamentalengalividuos atomizados,
mas dos multiplos, variados e heterogéneos corgutoatores sociais cuja vida
cotidiana transcorre na paisagem da cidade e depdedseus equipamentos
(MAGNANI,2002, p.17).

A experimentacdo surgiu como possibilidade de maiaracdo com as grafiteiras.
Foi uma chance de me aproximar das técnicas wi&ao graffiti, pois possuo simpatia pela

pintura, desenho e a arte de maneira geral. Sabiantemao, que haveria dificuldades em
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relacdo a esta forma de pesquisar, mas em nenhumem® foi previsto, por mim, a
dimensao de tais dificuldades pois, quando eu agiimava, ficavam restritas as necessidades
de “distanciamento” em relacdo as interlocutorageesuas acdes para, assim, conseguir
problematizar os acontecimentos.

A principio tentei manter distancia de situacfesalgflito que me fizessem expor
alguma opinido a respeito, mas isso ficou cada meis dificil, quando os embates se
tornaram mais recorrentes e, consequentementejpo gassou a me exigir posicionamentos
a respeito. Afinal, eu também pertencia ao coletivas problemas que o afetavam deveriam
me afetar também. Porém, como vim de uma formagfi® tornava o ato de pesquisar um
tanto ortodoxo (com aquelas exigéncias ja conheaidaacademia, como o distanciamento,
escrita impessoal, imparcialidade), fui ao campplaatério cheia de cautelas e fantasmas
tedrico-metodoldgicos, que vao se dissipando naidaeeim que aumenta 0 meu contato,
tanto com o graffiti, quanto com a antropologia.

Logo na apresentacdo da oficina, identifiquei-maae@studante de pos-graduagéo e
que estava ali também para realizar uma pesqusaci@ que esta seria uma forma de
aproximacdo honesta e ética a ser feita. Com esswspharéncia, diante das minhas
interlocutoras é possivel cogitar sobre duas ca@segas: uma, seria me ver como uma
forasteira ou “espida” (ZENOBI, 2010), uma pessdeia aos acontecimentos, sem ao menos
ser reconhecida pelo grupo como integrante e; ansiag recairia sobre a minha aceitacao
como integrante ao processo de criacao e interoemgsi ruas, além de me verem como uma
oportunidade de documentacdo das acOes desenwlpela grupo. Como adentrei a
experimentacdo por meio de uma oficina, onde asaemparticipantes também eram
aprendizes, de uma certa forma todas iriamos aexgareWAGNER, 2012) a “cultura” do
graffiti de maneira iniciatica, o que me colocoumesmo grau de aprendizagem.Eis que a
segunda consequéncia me parece mais adequadaalbdrde campo.

Segundo Michelle Cunha, a experiéncia que me pr@pws/enciar proporciona
percepcdes possiveis somente para quem esta naefguia composicdo de acontecimentos
do graffiti. Ela comparou com as pesquisas reafigados cursos de Artes, em que 0O
pesquisador, geralmente, utiliza a sua proprianaiématerial de pesquisa. Diante disso, se
eu fosse a campo com outra proposta de aproxinmab@r ndo fosse legitimada perante o
grupo, mas isso é uma inferéncia, tendo em vistaayistem iniUmeras pesquisas sobre o

graffiti sem que haja a necessidade da experim&mtpgr parte do pesquisadora(or), porém

' Graduacéo em Servico Social.
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devo admitir que a convivéncia esta sendo um ditéaé que ampliou a captura de outras
percepcoes.

Certa vez, em plena manifestacdo popular em umga grestorica no centro de
Belém, Michelle, ao me apresentar para dois gnafgedisse que eu fazia parte das Freedas
Crew e gue estava realizando uma pesquisa solffiti gratre mulheres; comentou também
sobre eu estar tdo envolvida com o graffiti guemwesjuerendo me afastar do grupo — até
para conseguir centrar algumas perspectivas erggire® —, ndo havia conseguido e dois dias
depois la estava novamente pintando com as medma®letivo. Enfatizou em sua fala o
quanto o graffiti € um vicio e é capaz de transtrmvida de quem o pratica, possibilitando
novas amizades, novas experiéncias e a vontadeldevez mais melhorar e pratica-lo.

E interessante perceber na experiéncia carrew as mudancas no olhar quando,
sem mais receios, deixei-me levar pelos fluxos alopo, pois 0 que antes nao era visto —
como se houvesse um “daltonismo” —, passou a seelpdo, trazendo novos elementos. Um
exemplo sdo os préprios graffitis que passaranvelae muito mais do que uma simples
intervencao artistica, pois eles comunicam atra@ébnguagem circunscrita por simbolos e
codigos que sO6 quem tem uma relacéo estreita, loumEnos alguma relacdo, com essa rede
de sociabilidade, é capaz de compreender, ou etadafpor aquilo.

Além disso, a compra de material e o aprendizadood@s técnicas tornam-se uma
obsessdo. Busca-se frequentemente ter material&rs para a qualquer momento utiliza-lo,
caso haja um convite ou um possivel “painel” deeW'. Portanto, o graffiti se entrelaca a
vida de quem o pratica, um exemplo claro dessengracé o relato de uma grafiteira, que diz
carregar em sua bolsa wpray pequeno de alta pressao e, ao voltar para casaetp a
oportunidade que a madrugada Ihe proporciona, deixpixos em seu trajeto.

O adestramento do Vér tendo em vista que o simples observar a cidadeuce
espaco a um olhar de caca, pretendendo encontrapassivel muro para intervencao
artistica. Essa espécie de re-educacdo do olharpemtepcédo da paisagem deixou-me em
situacao de pesquisantilti-sited (MARCUS, 1994), pois o simples trafegar cotidigoela
cidade torna-se um trabalho de campo: a obsendmsgimuros, dosstickers” espalhados em
onibus e placas, a percepc¢édo de um novo “atrogefia resposta, o grafiteiro que tem mais
intervencdes pela cidade e etc.

Somados a isso, tanto o graffiti quanto a pixagdgspem o poder de transformar

trajetos antes mal observados e passam a intetagir os transeuntes, bem como se

12 Nesse ponto é salutar os ensinamentos de Frarsz(Bo@da, 2004b) a respeito da relacéo entre pgfoep
aspectos exteriores e culturais.
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apropriam do espaco publico e, muitas vezes, d@agwi também. O muro torna-se meio de
comunicagcdo, nem que seja para transmitir protesteeceber revoltas e acusacdes de
vandalismo. O graffiti, por ser considerada arteialhares de contemplacdo e admiracao,
mas, ainda assim, era enquadrado, até poucos &8s @mo crime, juntamente com a
pixagcdo. Somente com Lei 12.408 de 25 de Maio dEl 2tbuve a descriminalizagdo do
graffiti somente em casos de intervencgdo autorizseja em prédios privados ou publicos.
Diferentemente do que acreditam muitos simpatizante graffiti e a pixacéo

possuem uma linha limitrofe muito ténue em que aTd® encontram constantemente. A
pixacdo € transgressora, ndo pede autorizagaogiaffiti, em sua maioria é autorizado, mas
existem ocasidoes que eles se tornam ilegais, assno a pixacdo. Muitos praticantes do
graffiti acreditam que uma arte s6 é verdadeiramgraffiti quando sua pratica ndo é
autorizada, mas essas conceituacdes ndo possSueEpnsBNSO, hem entre 0S pProprios
grafiteiros, nem pelos tedricos que estudam essatiEa. A ndo autorizagdo torna crimes

previstos em lei.

Figura 6 — Graffiti sem autorizacao.

Foto de autoria: Thayanne Freitas.

Para a “cena “ha um esforco em equalizar graffifixacdo, no sentido em que
ambos podem ser criminalizados. Geralmente nddavhdade, a ndo ser que a regra do
“atropelo” seja quebrada.Percebe-se uma tentagivaspeitar o espaco de cada um.

A vivéncia com o grupo de mulheres também me traaigggmas recomendacdes
importantes para a convivéncia intra/extra grupbsaa delas é eliminar de alguma forma o
pensamento dicotdmico, principalmente no que sergedo graffiti e pixacdo. Ambos sao
entrelacados em comunicagcdes complexas ndo vaivadlho destreinado”, tendenciar entre
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um ou outro. E preciso buscar a compreensdo déd@uen fluxo continuo entre esses dois
eixos,portanto, sdo indissociaveis. A outra queét@pie a relacdo, seja conflituosa ou néo,
precisa de um movimento de oferta e retribuicabicapdo-se nos casos dos “atropelos”, dos
“salves”, da troca destickers$ e de “scketchbooKs
Diante de todos esses acontecimentos destaco di@aruh experiemntagdo como

metodologia trouxe oportunidades de sentir o gadatb, acontece antes e durante o ato de
grafitar. Muitos detalhes a que tive acesso e vieis0 foram possiveis de serem verificados
por eu estar inserida no processo que ,se fosemdid outra técnica, como a observacao, por
exemplo, ndo apareceria a ndo ser que a pesquasastoresse acompanhando as artistas 24h
por dia ou poderia surgir nas entrevistas, mas stEmge a situacdo fosse cogitada pelo
entrevistador como € o caso delicado da compra aterial (e esta € somente uma das

questbes que ndo surgem em uma pesquisa distgnciada

4 CONSIDERACOES FINAIS

A relacdo do antropélogo com o campo comunica uroastoucdo e uma
desconstrucéo das premissas levadas pelo pesquisadseja, o0 campo dita os caminhos,
pois dificiimente a teoria levada ao campo é cotagke com a empiria, caso nao haja
maleabilidade entre a pesquisa e o referencialctedBuscando essa flexibilidade tedrica,
busquei descrever essa experiéncia vivenciada nocampo exploratério, tendo em vista
que a ideia de experimentacdo, quando foi progastda no projeto de mestrado), ndo tinha
um delineamento exato de sua feitura e a respestada pesquisa com essas artistas. Elas e
seus fazeres me ofereceram algumas coordenadasutizeforma, sob a luz de Clifford
Geertz (2004), pude ver que grande parte daquie @uantropdlogo €, resulta de sua
experiéncia de campo.

A experimentagdo nao foi escolhida como simplegafeenta de acesso a
informagdes ou uma forma de invencao de campoyv@naia foi oferecida pelo campo e foi
aceita, ndo para adentrar simplesmente em segeeclmsflitos, e sim, junto com as meninas
me intoxicar com o cheiro dgpray, ter as unhas cobertas por cores (que ndo saem
facilmente), ter musculos travados e dedos senafapps uma sequéncia de movimentos
repetitivos, ter a pele cada vez mais bronzead@gma da exposicdo ao sol nos muros sem
sombras, em outras palavras, para ter aproximagiesensa¢fes que em uma entrevista eu
nao conseguiria. O fazer junto, na pintura, no gjmento do “painel”’, na compra de

material, traz um composto de comunicac¢des qual&ai do verbal, constroi afetos.
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Cabe ressaltar, que nao estou defendendo a exdade da experimentagcdo como
método para a pesquisa com o graffiti, mas a def@ad acreditar existir diversas maneiras
de se alcancar essa dinamica presente neste campo.

Se o graffiti € um composto de atividades artistilementos de comunicacao,
performance, substratos‘ideolégicos”, técnicasilosstcompartilhados entre diversificados
sujeitos, enfim uma “cultura” no sentido de Wagf&12), por que ndo experiencia-la desta

forma?
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