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R. Postal, J. A. Galli 150

RESUMO

O presente artigo discute o excesso em MacunaixpdeEcomo a falta de forma fechada faz
com que a obra escape da categoria romanescalémoe propondo que o que lemos é uma
performance levada a cena por um ArlequimCdemmedia dell’Arte(conforme POSTAL,
2007). A partir de tal interpretacdo, a ‘Carta dcasniabas’ se torna mais um desdobramento
excessivo na obra, visto que nela opera outracam, registro e maneira diversa do narrador
da obra, ainda que a carta seja assinada pelanpgesu titulo. Elabora-se a leitura de que o
Arlequim, entre atos da representacdo, esteja caarta entretendo o publico ao imitar
satiricamente seu antagonista de palco, o DotElenca-se a suposi¢céo da interferéncia da
biografia na obra, e do alvo desse ataque hunarigis multiplas camadas e mascaramentos
tornariamMacunaimaassim, ponto culminante do excesso literario resiB

Palavras-Chave:ExcessoMacunaimaModernismo. Arlequim.
ABSTRACT

This paper discusses the excess in Macunaima, b lMé Andrade. By it's lack of form
Andrade’s work escape from the novel category, gopnopose that what we read it's a
performance played by an Harlequin (POSTAL, 200=9llowing that interpretation, the
‘Letter to the Icamiabas’ becomes an unfolding xdess in the work’s structure, once that
another voice is heard, different from the mainratar, even if the letter is signed by him.
Thus, the paper suggest that the ‘Letter...” is @ ggminst another mask on scene, the
Dottore It's pointed that this big joke may have beemeficed by Andrade’s life and is
discussed whom was the aim of that joke. Thisdigconstruct full of layers and masks turns
Macunaima into the culmination of excess in thezBiem literature.

Keywords: ExcessMacunaimaModernism. Harlequin.
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Sobre Excessos e Mascaras na ‘Carta Pras Icamiabate® Mario de Andrade 151

1 INTRODUCAO

O excesso nao tem sendo uma lei, a de ndo respeanma. Isso o leva, por vezes, a
produzir materializacbes de si mesmo na arte quéorsam impossiveis de classificar.
Paradoxais, elas sdo tao intensas que escapamep@@r do tempo que as envolve.

Samoyault (1999) mostra que, quando os limiteodstin estabelecidos — como na
forma romanesca, por exemplo, 0 excesso manifes@través da ruptura desta forma,
torcendo-a e ampliando suas fronteiras.

Por vezes, esdaybris- produz uma nova medida para o conceito e paranaafoue
ela discute; em outras ocasides, permanece salitomo uma reverberacdo, manifestacao
livre do excesso em estado puro.

Desde sua publicacdo, o romamdacunaima, o herdi sem nenhum caratbs Mario
de Andrade, suscita numerosas interpretacdes ndisss sob varios aspectos, langcando mais
luzes sobre a obra deste autor e sua compreensBoasib e da humanidade que sobre os
enigmas que sao inerentes ao romance (Ou a0 menets enigmas que a critica tenta
decifrar).

Uma compreensao global da obra escapa ao leitogu@oestdo em jogo na sua
composicao conceitos e proposicoes feitas de modm &e deixar circunscrever, a fugir das
normas e preceitos sobre o romance dessa épodatirrRief a experiéncia dbliramar, de
Oswaldd d’Andrade, obra que lhe é aparentalacunaimada a primazia ao turbilhdo de
excesso, ao passo que seu gémeo o faz no vazidogpedo entrecruzamento semantico,
criando espacos preenchidos pelo leitor, comoesassistisse a um filme em uma sala escura.
O que é silenciado enMiramar se traduz, no espetaculo do Uraricoera, por uma
superabundancia de palavras.

SeMacunaimaultrapassa a forma romanesca em sua proximidatkEnjé@nstrada com
os ciclos épicos cavalheirestosao lancar-se nas proprias origens do romances tec
igualmente intimas relagcdes com 0s conjuntos deos@ancestrais, costurados com precisao,
0 gque o tornaria um mito-romance, ou um conto papul

Ele avanca para além dessa proximidade para seramshessa perspectiva, a um
canto posto em cena, alimentando-se de aspectderguem a esséncia de certo tipo de texto
dramatico, ultrapassando os dialogos, as marcasetementos de cena. Nesse mondlogo, o

! Sobre as relagdes entrgbrise desmedida, ver BRUN (2003).
Z Optamos por conservar aqui a ortografia empregadMario de Andrade para nomear seu amigo.
% ConformeO tupi e o alatdede Gilda de Mello e Souza.
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R. Postal, J. A. Galli 152

rapsodo nos mostra — sem no-lo desvendar —, quartgué antes de tudo diferente, mistura de
canto, teatro e narragao.

Esse exagero da composi¢cao necessita do olhardamgerdo excesso, pois um ponto
critico implica a presente analise: o rapsodo qos apresenta seu canto desdobra-se,
tomando a voz e o papel de um outro, mostrandoautra mascara e ridicularizando tudo o
gue ela simboliza.

Existe, portanto, sob a ‘palavra impura’ um desdotento satirico que ultrapassa pela
linguagem a matéria ordinaria da obra inteira,ncitaassim um cumulo de excesso.

Na presente abordagenMacunaimaé visto como a encenacdo de um roteiro
(canovaccid) por um Arlequim, representado pelo ‘menestrel’pelo préprio personagem-
titulo. O ‘menestrel’, que ouviu as historias, namaese, portanto, para contar as aventuras de
um Arlequim, suas fomes, seus desejos, seus ansoeslescida aos infernos da cidade e seu
retorno a um mundo perdido que n&o Ihe pertence‘mai

Composto de forma improvisada, mas ndo menos idsfletm sua incoeréncia,
Macunaimaromance brinca com a linguagem, fundando, ao mdsmpo, um lugar outro
para a lingua a qual inventa e introduz no romalecema maneira inédita. O exagero das
formulagdes, os neologismos, os ‘erros’ de graraaticmistura de variantes dialetais vindas
de todo o territorio brasileiro e da América Latiemovem da obra seu carater nacional,
langando-a para um universalismo que se exprintgegao, na implosao da geografia e da
temporalidade, ambos componentes do romance came &m si.

QuandoMacunaimaé classificado como romance folclorico, a segumaagapsodia,
seu autor sabe desde sempre que essa obra nasepadlicada pelos limites dos canones
da época, pelos conceitos entdo estabelecidoslak-lai obra foge as denominacgbes pela
caracteristica de sua abertura completa. A etiqguetdhe convém € a que nao cola em nada,
mistura de estilos, amalgama, amontoado de vasa¢@eue esta ‘rapsodia’ € dissonante e
agride o ouvido dos burgueses habituados a harmonia

Caso singular na obra, a ‘Carta pras lcamiabagjjnpaisolada e aparentemente

incoerente, contrasta por sua forma e linguagemaoesto da obra. Motivo de debate antes

0 canovacciona Commedia dell’Arteera um roteiro basico que consistia no tema, natasspersonagens
atuantes e indicacdo das acdes no decorrer da @Pet¢axto era improvisado pelos atores a partir akess
indicacdes.

® A histéria de Macunaima foi narrada ao menestoelym papagaio e o que se |& no livro é a narrdgéo
menestrel, com sua viola dirigindo-se ao publicavigor/leitor). Dessa forma, existe ja um espei@acemn
performance na leitura mesma da rapsoédia.

® Sobre a presenca e influéncia da mascara do Ameca poética de Mario de Andrade, especialmente em
Macunaimaver POSTAL (2007).
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Sobre Excessos e Mascaras na ‘Carta Pras lcamiabak® Mario de Andrade 153

mesmo de sua publicacdo, e€sata desagrada profundamente a Manuel Bandeira, qua via

uma falta de pertinéncia:

Tem mais: ainda mesmo que eu achasse cabimentrtaaecnaquela linguagem, a
carta em si me caceteia: era preciso que estiesssita com a ingénua gostosura de
ridiculo com que se expressam o Laudelino e owtotsboradores da Revista de
Lingua Portuguesa: vocé falhou em sua sétira: udpeessao de uma pessoa que
quer arremedar outra e ndo acerta: ndo ha nadadedasengracado (MORAES,

2000, p.365).

Mas Mario de Andrade sustenta a referida carta temacidade. Vendo mais

qualidades que defeitos nesse capitulo ‘que nagalesretirar do resto do livfo

Agora ela (a carta) me desgosta em dois pontosceamitacdo do Oswaldo e de
certo os preceitos usados por ele atuaram subemsgiente na criacdo da carta e
acho comprida por demais. O primeiro ponto ndo aeheédio. O segundo, vou
encurtar a carta. Mas néo retiro ela ndo porqugusito dela (MORAES, 2000,
p.360).

A analise habitual é parddica e demonstra comadiailariza, no registro linguistico
inabilmente manipulado pelo autor da carta, os atest as pessoas bem-educadas e 0s
puristas:

Mério de Andrade além de conhecimento da linguagart..] quis mostrar a
incoeréncia dos que imitam essa linguagem desusatacalando, sem querer,
trechos da linguagem falada no Brasil. Um contrastandaloso. [...] Para mostrar
o artificiaismo de uma linguagem anacrdnica, usaadamente formas
apontadissimas como erréneas [...] e 0 vocabyé@dodo dos puristas (PROENCA,
1978. p. 173-174).

A critica engendra, entretanto, um problema nawatima circunstancia adversa na
percepcdo da leitura ddacunaima sabendo-se que a voz da ‘Carta pras Icamiabagie

préprio imperador das indias:

Curiosamente, nesse intermezzo da rapsddia o fecmtivo se transfere do
contador, cantador, rapsodo, para o her6i. Diferdntrapsodo — que € culto, e que
imprime as suas fontes populares experiéncia da eidcrivo intelectual — o
missivista é inculto, semi-analfabeto, um tantgfexo frente ao mundo letrado que
acaba de adotar, impressionado com o poder darpaaurita. Pedante, pretensioso,
citando os classicos, Macunaima da vazéo a sua&skmi-letrada, e acoberta com
a linguagem livresca e as alusdes eréticas o pahcibjetivo da carta (conseguir
dinheiro), crivando de subtendidos todo o discFSONSECAapud LOPEZ 1988,

p. 279).

"Ver FONSECAapudLOPEZ (1988) p. 279.
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R. Postal, J. A. Galli 154

N&o concordamos com a afirmagao, segundo a quatibaluas vozes em jogo entre
narracdo e carta; em nossa opinido, “menestrelereopagem fundem-se em uma Unica
identidade. De fato, o rapsodo que conta a histi@iArlequim-Macunaima, que o representa
para nos, € também um Arlequim. Os atoresaamedia dell’artese especializavam em um
papel, desempenhavam-no por toda sua vida e cularinaa mestria de sua arte. Para poder
improvisar a histéria que nos conta com tamanheigi#e, nosso contador sera igualmente
um Arlequim.

A analise diverge sobre este segundo ponto, pasooss d@ommedigpossuiam uma
escrita de base, conhecendo de cor os textosadassiilizados em cena e improvisando a
partir de roteiros. Se ndo dominavam a escrita, pela simples motivo de nao terem
necessidade; ndo tinham de memorizar seus textygue improvisavam em cima do
repertorio, tornando diferentes todas as apres@éegac

Semiletrado, o rapsodo-autor da carta pode sengreerwindo de sua habilidade,
fabricar um ‘crivo intelectual’, mantendo uma afikudesengongadamente afetada; mas trata-
se de um artificio satirico, uma vez que Macunaf@a € ‘impressionado pelo poder da
palavra escrita’.

No caso deMacunaima ndo vemos, nessa pretensao de literario, de ariioesque
escreve cartas sem destinatario (como Maria Eudémigeca justamente o demonstrou, as
Icamiabas n&o saberiam decifrar o cédigo), nada d& uma piada a mais deste Arlequim
enderecada a seu antagonista em ceDattore

Tal personagem, pretencioso e ostentando um estidmeirista, apaixona-se
geralmente por uma jovem que j4 é apaixonada porapgaz, terminando ®ottore por
provocar uma sucessdo de erros em que estdo idgdiaszanni(cujo Arlequim € o mais
popular). ODottore, ‘arrumadinho’, gosta de impressionar por suauaggm; no entanto,
quando apela ao latim, comete erros, pois ndo domém o discurso tampouco o tema,

promovendo situacdes ridiculas que fazem o puhbiico

A mascara da commedia dell’arte [...] porém o in@@omo personagem recorrente
e com suas proprias caracteristicas, assim comostaninconfundivel lingua, a
“gratiana”, que mistura 0 bolonhés ao latim macgdod deformando
completamente o sentido da palavra [...]. A pala&dorna tdo contorcida que se
aproxima de uma outra: o significado, absurdo e dristico, estad no equilibrio
instavel entre as duas. (PANDOLFI, 1988, p. S&aducdo nossa)

Podemos constata-los nos exemplos seguimi@snar per orina; argumento per

ardimento; passion per possession; certamente esificabilitudiniprimamente; amore per
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Sobre Excessos e Mascaras na ‘Carta Pras Icamiabate® Mario de Andrade 155

orror; matrimonio per patrimoni; tramontan per traian; maritar per martirizar.(lbidem,
p: 32)

A ‘Carta pras Icamiabas’ serve-se igualmente daeequimnento de aproximacdo das
palavras, com efeito humoristico.

A voz dos detentores de titulos universitarios,gtadl obachare| € intrinsicamente

divertida, como uma retdérica anacronica:

Tudo isso as donas paulistas aprenderam com asasaé Franca; e mais o
polimento das unhas e crescimento delas, bem ctié®“horresco referens”, das
demais partes cOrneas dos seus companheiros I&dgiiai passe esta florida
ironia! (ANDRADE, 1996, p. 109)

E mesmo, si ndo quiserdes largar méo da vossarsmlitei, sempre a existéncia e
algumas centenas essas damas entre vos, muit@cisrfa o “modus in rebus”,

quando for nosso retorno ao Império do Mato Virgemjo este nome, alias,
proporiamos se mudasse para Império da Mata Virgeig condizente com a licdo
dos classicos (lbidem, p. 110)

As aguas sdo magnificas, os ares tdo amenos qoant® Aquisgrana ou de
Anverres, e a area tao a eles igual em salubridad®indancia, que bem se podera
afirmar, ao modo fino dos cronistas, que de tréA/& gera espontanea a fauna
urbana (Ibidem, p. 112)

Essa referéncia aos cronistas revela o roteirmagaosicédo da ‘Carta pras lcamiabas’

N&o s6 copiei os etndgrafos e os textos amerindizs ainda, na Carta pras
Icamiabas, pus frases inteira de rui Barbosa, deioMBarreto, dos cronistas
portugueses coloniais e devastei a tdo precisa splé@oe lingua dos colaboradores
da “Revista de Lingua Portuguesa”. Isso era inegit@ois que o0 meu... isso é, o
her6i de Koch-Griinberg, estava com pretenséesravesaim portugués de lei. [...]
O sr. poderd me contradizer afirmando que no esetdografico do alemao,
Macunaima jamais teria pretensdes a escrever umgoés de lei. Concordo, mas
nem isso € invencdo minha pois que é uma pretartgdiada de 99 por cento dos
brasileiros! Dos brasileiros alfabetizados (Citgumr FONSECAapud LOPEZ,
1988, p. 280-281, nota 7)

Poderiamos pensar que ndstermezzdaveria um dialogo: um outro eu -bottore
— falaria no romance, em um registro diferentendamdo com Macunaima. Entretanto, a
carta é assinada, é o herdi sem carater que avesapopriando-se sobremaneira da voz de
um outro. O discurso ridicularizado ndo é somentdoopoder, é igualmente aquele dos
pretensos literarios, dos vaidosos, dos que quseem que nao sao.

Macunaima-Arlequim veste a mascaraluttore para ridicularizar a figura, quando
de sua auséncia; os leitores ndo podem, portantgimar ao que ele se refere, para qual
necessidade de agressdo satirica ele cede. Talweneeslau Pietro Pietra, com suas

colecdes, a elegancia de um homem da cidade grtaldez aos escritores contemporaneos
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R. Postal, J. A. Galli 156

de Mario de Andrade, passadistas incorrigiveis gée compreenderam na época seu
‘futurismo’ mal colocado; se formos ainda mais leng@ssa poderia ser a piada de um
contraponto indireto contra o desencadeador dedaiftisdes, para vingar-se agradavelmente
de seu amigo mais debochado, Oswald de Andrade.

Se pensarmos nas caracteristicas da mascarfaotiore bonachdo, sexualmente
compulsivo, pretensioso, mas inconsistente, seseenéarmos o conteudo da carta, revisao de
cronistas que ‘descobriram’ o Brasil, para colaé&ln paralelo com os estudos e as
proposicdes disponiveis éhau-Brasilde Oswald de Andrade — publicado alguns anos antes
de Macunaima — podemos verificar semelhancas. lamaedotas de Oswald de Andrade,
desacreditado por conta de seu comportamento adri@ue tentava sempre mostrar seu
valor estético desconhecido, esta claramente desermMacunaima Mario poderia figurar
Oswald perfeitamente sem que qualquer referénciaafomacéao feita, o que deixaria
pendente 0 enigma, ainda que se fosse em busci arsespondéncia por uma carta datada
do mesmo dia em que escreve Macunaima.

A nocao ddantermezz@assa por um conceito de humor profundo e baganigan, de
que a audiéncia conserve uma ligacdo com a pegaatres durante o entreato. Arlequim,
sendo um dos personagens mais acrobaticos e \@glmms, tinha sua presenca confirmada
nosintermezzicom sua linguagem livre, servindo-selatezi burlescos para manter a atencéo
na sequéncia do espetaculo.

Ressaltamos o ridiculo implicito da ‘Carta prasriebas’. Se essa € umermezzp
que corta a trama romanesca ao meio — oito ceneadadelado — ela surge apdés um momento
critico (a prova do herdi, ou suas sub funcdes,rsbg o debate entre os textos criticos de
Haroldo de Campos e Gilda de Mello e SAyzmantendo o suspense. O hilario deve ser,
portanto, bem instaurado, a verve feroz e a ctcaual.

Ao escolher outra mascara, identificavel pelo mabljd que é o objeto da piada,
Arlequim ataca e diverte-se ao divertir-nos, opesd@o desmascaramentoRiattore

Introduzir uma carta no meio de um romance, semetpea ele se oponha, nem se
torne um elemento a margem da narrativa, ndo évebss® caso délacunaimaa nao ser
que ela seja concebida com o aspecto proprio dant@mmezzpde um esforgo satirico para

manter a atencao.

8 Ver comentarios sobre “Eu menti!”, fala de Macumaprovinda diretamente de uma mentira providerigal
Oswald. Conforme: LOPEZ, 1988, p. 424, nota 7.
® Campos (1973) e Mello e Souza (2004).
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Sobre Excessos e Mascaras na ‘Carta Pras Icamiabate® Mario de Andrade 157

Para além da linguagem exuberante, da colagem stériag e de referéncias
vertiginosas, que ja poderiam indicar o excess@Cata pras Icamiabas’ — com o seu
desdobramento de mascara, Arlequim que satiribxottore valendo-se de sua voz, bem
como das caracteristicas de seu meio e de sualhgngendra um excesso de representacao.
O texto transforma-se em mdusica e em cena, e odagor, para além da figura conhecida
gue seguimos, desdobra-se, mantendo-se sempreeslaanmostrando no riso provocado
gue nao se trata nem dele, tampouco de sua voz.

Segundo Lopez (1988), em “Rapsoédia e Resisténgiahave para a compreensao do
enigma deMacunaimaencontra-se no epilogo, quando descobrimos quéta @0 que é
contado: o rapsodo que canta a historia que, mwvenm é contada por um papagaio que a
ouviu de Macunaima. O conto adquire significacbadacvez mais ricas ao longo das
interpretacdes (performances) que Ihe sdo dadas.

No momento da leitura, temos consciéncia somentexd#éncia de um narrador,
cujos ‘ditos impuros’ sdo quebrados pela metamerfis texto na ‘Carta pras Icamiabas’;
depois da assinatura do herdi, 0 mesmo fio condeitarmesma voz sédo retomadas. Sem
carater, nosso personagem pode apropriar-se daroptira se formar, permite-se mascarar-
se para além de sua prépria mascara a fim de mes fia “E facil de provar que estabeleci
bem dentro de todo o livro que Macunaima é umaradighio de si mesmo. O carater que
demonstra num capitulo, ele desfaz noutro” (MORAHE®0, p.368).

Contradicédo incontornavel, Macunaima conhece ossxcdas identidades multiplas:
se fazem vario sendo sempre o0 mesmo, por um exgessee transforma em anulagédo. De
uma maneira romanesca, a rapsodia foge, de mdhaita, as etiquetas e as categorias; sua
linguagem, pela mistura da fala de todos, ndo clegaidade da lingua. Na forma, no
conteudo e na representacdacunaimaé um exemplo de superposicdo, de avanco para

além do limite, do excesso que ndo pode ser contditeratura brasileira.
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