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“O seu veneno € balsamo. Causa, no maximo, ardédéiao
meu, necrosa, e mata em segundos, bebé” (Terezsirari
Fina Estampa, 2011).

RESUMO

Esse artigo tem como objetivo analisar como saostogidas as representacdes de
personagens ditas “vilas” de novelas brasileiragad$ representacdes dependem do olhar
como o investigar as percebem. O Trabalho estéidaseo campo da Linguistica Aplicada
(LA) indisciplinar, pois, para compreender como estas representag@esonstruidas, é
necessario mobilizar conhecimentos de distintassate investigacdes académico-cientificas.
Entretanto, escolhi a Andlise do Discurso (AD), lidna francesa, como principal aporte
tedrico-metodoldgico para a microanalise dos dados vez que problematiza o jogo entre
ideologia e poder na construcdo de efeitos dedsentioerentes a materializacao linguistica.
Assim, a ideia de empoderamento € algo transvecsebrpusda investigacao, pois se trata
de personagens que buscam a ascensao social psrpoeco convencionais. A abordagem é
de cunho qualitativo-interpretativista, pois egpe tle analise cobra do pesquisador um olhar
mais sensivel, o que colabora para um processo umeartizacdo das personagens,
aproximando-as do cotidiano das pessoas. O tigmesiguisa € de natureza documental, visto
gue analiso falas de personagens extraidas desvitdispostos em canais exclusivos da
internet. Os resultados revelam que a construcgi@eli@donagens analisadas versa de alguma
maneira, sobre a disputa pelo dinheiro ou pelailancentivada pela despropor¢cédo de niveis
sociais das personagens.

Palavras-Chave Novela. Discurso. Representacgoes.

ABSTRACT

This article aims to analyze how they are constdiatepresentations of said characters
"villains" of Brazilian soap operas. These représgons depend on look like investigate
realize. | entered the field of Applied Linguisti@L) in disciplinary because | believe that to
understand how these representations are congtruicie necessary to mobilize knowledge e
in different fields of academic and scientific ras®#. However, | chose the Discourse
Analysis (DA), the French line as them a in theetical and methodological support for the
microanalysis data, as discusses the interplay dmgtwideology and power in
theconstructionofmeaningeffectsconsistentlinguiséiterialization. Thus, the idea of
empowerment is something cross in the researcluspgince these are characters whose kup
ward mobility by unconventional means. The approa&cigualitative, interpretive nature,
because | believe that this type of analysis snakearcher a more sensitive eye, which
contributes to a process of humanizing the chammctginging them closer to the people's
daily lives. The type of research is documentargature, as | analyze speeches of characters
extracted videos arranged in exclusive channelsirternet. The results show that the
construction of the characters analyzed versapmesway, on the dispute for the money or
the villainy encourage by the disproportion of sbtevels of the characters.

Keywords: Novel. Discourse. Representations.
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1 INTRODUCAO

A novela é uma versao moderna dos folhetins dd@ediX, nos quais as narrativas
se constituiam a partir de relatos quinzenais, Watos a jornais e outros periodicos da
época. Nesse sentido, tomo a novela como manif&stagltimodal da linguagem, capaz de
gerar efeitos de sentidos distintos, levando aa@s ajassistem a uma verdadeira catarse.
Quando utilizo o termo “catarse” estou me referiradn seu sentido mais amplo, ligado,
diretamente, as esferas interdiscursivas permgatasn determinado dominio social.

Logo, esse artigo tem como objetivo discutir ssbpresentacdes de vilas de novelas
brasileiras, vendo-as como elementos basilaresgdesencadeamento da sintaxe narrativa.
Nesse sentido, ndo se deve ignorar a influénc@ddea das novelas que, mesmo tendo que
competir com outros elementos midiaticos, aindastiasem ser a principal opcao daqueles
gue manuseiam o controle remoto das televisbegamilBPor isso, é relevante analisar como
as vilas de novelas ajudam na construcdo do em@aistico.

E preciso considerar que as personagens sio datadéga propria, a saber, de sua
emancipacao no enredo da novela, o que pode seg@malterado conforme a aceitacdo do
publico. Nesse viés, pego emprestadas as palaer&ldndi (2000, p.58) quando diz que
“nao é s6 quem escreve que significa; quem Ié temyiréduz sentidos”.

Este trabalho estéa inserido na Linguistica Aplicdds), uma vez a reflexdo sobre os
mecanismos linguisticos, e ndo linguisticos, eléowebastante complexos, o0 que demanda
conhecimento de outras areas do saber humano.

A LA é uma nova perspectiva de se fazer ciénciambito das investiga¢gfes sociais
e aplicadas. Portanto, trata-se de uma postuiaacdtdialégica por natureza, que busca em
outras fontes explicagcbes que podem ajudar a toohabjeto investigado ainda mais
complexo (cf. FABRICIO, 2006; MOITA LOPES, 2013#)138b; 2006a; 2006b; PEREIRA,
2014; SILVA, 2014).

Nesse sentido, a Andlise do Discurso (AD) de lifraacesa € o principal aporte
tedrico-metodoldgico para as microanalises desgmad na ultima secédo desse trabalho. Na
perspectiva da AD, considera-se a novela comoneméa ideoldgico-discursiva na medida
em que constréi, ou reproduz costumes reais, ddnitmsnlinguisticos plurais. De maneira
mais especifica, as vilds sdo personagens de gredad@mque na trama novelistica,
movimentando-a de maneira mais ligeira, ao mesmgpdeem que se torna elemento

essencial para costura-lo da anatomia ideol6gsmi@l da novela.
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A luz disso, sdo referéncias os trabalhos de Fi@@1ila; 2011b; 1996), Orlandi
(2000; 1996; 1999) e Maingueneau (1997). Estesdestinvestigam a AD em diversos
contextos enunciativos, nos quais os efeitos diédeeatravés da linguagem sao permitidos e,
com isso, constroem significacdo. Estdo envolvidas,referidas investigacdes, olhares sobre
ideologia e poder, isto é, forcas coercitivas capale satisfazer as demandas do contexto em
que operam.

Para condizer com as demandas do paradigma engrgenha metodologia tenta
ser aberta para outros questionamentos, uma vezaqueeu ver, ndo existem verdades
irrefutaveis, mas sim olhares especificos que ajudajerar sentidos diferentes (cf. MORIN,
2011).

Seguindo esse raciocinio, adota-se como abordagemvestigacdo a de natureza
qualitativa, uma vez que exige do pesquisador wmailsilidade maior para compreender a
construcdo e as nuances das personagens mas degasndvessa perspectiva, Bortoni-
Ricardo (2008) reforca o carater interpretativisiesta abordagem, ao considerar esta
abordagem como uma medida anti-positivista.

Ja o tipo de pesquisa é de natureza documental, wepaque este tipo de
investigacdo como campo frutifero para pesquisa€iémcias Sociais e Humanas, pois capta
a alma de quem o produz, visto que tomo a docum@mtaomo uma espécie de
materializacdo socios semibtica, capaz de perpetizens e construir identidades.

A epigrafe desse artigo sintetiza muito bem o e vilas globais nos ultimos 50
(cinquenta) anos. O esterestipo de megera ou de@®d consegue perpassar por completo a
composicado da personagélereza Cristinavivida pela atriz Christiane Torloni na novela
Fina Estampade Aguinaldo Silva, em 2011, transmitida pela Rétt#o de Televisdo. Na
ocasido, Tereza Cristina ameaca Marcela, outr@pagem de carater duvidoso. Entretanto, a
vild de Torloni, aléem de se portar cinicamente,fisma ndo apenas como uma mulher
ressentida ou interesseira, mas sim como uma esgécvild soberana, dando-lhe o posto
central no principal produto da emissora cariogzowgela das 21 (vinte e uma) horas.

Do ponto de vista discursivo e ideoldgico, ha umlanzacao da vila tradicional dos
folhetins do século XIX, tal como disse no iniciesth Introducdo. Apesar de estar
contracenando com outra personagem de indole rDémeza Cristina ajuda a construir a
imagem de vila tradicional, que é construida limesnte, ou seja, ndo ha grandes surpresas ou
mudancas na montagem da personagem, o que gexgarisibilidade. A ideia de construir
uma vild nos mesmos moldes de anos atras € tasigatar, de alguma forma, a lembranca

afetiva da maior parte da populacdo do pais queodstna sentir falta, dos enredos mais
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simples e de personagens mais lineares, tal cormcanos 1980, em detrimento de uma
novela montada em um enredo confuso, complexo &asnuezes, sem coeréncia, como

temos visto na maior parte das novelas desde io tds anos 2000.

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Relacao entre novela e sociedade

Pensar a sociedade é buscar compreender o jogealests que se costuram como
uma teia na formacédo da personalidade humana. s tsorias das associacdes, Latour
(2012; 1999) propde um olhar da sociedade comensest organizado por diferentes teias
que, ao serem interligadas, oferecem subsidioss&tes para que seja possivel uma relacéo
entre interlocutores. As ideias de Latour sédo ificadoras, na medida em que o meio social
seja, de fato, permeado por teias discursivas guepsiunicam de maneira tensiva. Nessa
perspectiva, a esfera puramente linguistica njoonee satisfatoriamente as demandas de
uma sociedade moderna. Logo, o extralinguisticteento basilar para a compreensao do
comportamento humanao.

E a partir desses critérios, que se toma a nove@aocum recurso semantico,
estilistico e pragmético da esfera social, vistoe qagrega relacbes tensivas de
empoderamento. Blommaert (2014) considera que lagdes sociais sdo pragmaticas por
exceléncia. Logo, as disjuncdes de poder tornamiséeeis, no sentido de que a relacédo de
causa e consequéncia se misturam ao meio sociglici@ndo os subordinantes dos
subordinados.

No contexto televisivo, a novela é um exemplo bdstaelevante que atesta o que
afirmei logo acima. As personagens sdo constriddzestir de paradigmas que os levam, ou
ndo, a cair nas gracas da massa. As vilas, em iaspes@o responsaveis pelo
desencadeamento das ac¢des no enredo, a0 mesmo tmpgue colaboram para a
estruturacdo de uma hegemonia dentro da trama. Erasopalavras, no decorrer de uma
novela, as pessoas tendem a dar mais atencéo ess adag® vilas em detrimento dos demais
personagens, porque, de alguma maneira, 0 compartaramoral da personagem a provoca
ou a toca de maneira singular. E nesse sentid®Rgo®s (2012) problematiza a relagéo entre
novela e sociedade, ao passo que a trata comoasiag#o cultural e de massa, 0 que € muito

questionavel para aqueles que se julgam intelextuai
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Nesse sentido, com a intencdo de combater o olemompceituoso como muitos
estudiosos veem a novela, Ataide (2002) procurdrarogue a novela é, na verdade, um
espelho de uma determinada classe. Logo, pensapmestuto apenas como uma ferramenta
que comporta diversdo e entretenimento é ter, momoj uma visdo ingénua do uso da
linguagem e do poder ideolégico que perpassa bstfok televisivos. O autor ainda chama a
atencdo da populacdo académica sobre a importdecse discutir o papel da novela na
formacdo social, seja de uma maneira fantasticapaacorreu enMeu Pedacinho de Chéao
(2014), de Benedito Ruy Barbosa, seja pela reaidatbcante, como foi erwerdades
Secretag2015), de Walcyr Carrasco.

Assim, tomo a novela como instrucdo linguisticanterdiscursiva que merece
atencao especial, visto que, na verdade, se teatend mistura de linguagens, tornando-a um
texto multimodal. Logo, na maioria dos casos, pmaralisar as disparidades entre classes
sociais possivelmente geredas pelas vilas, é patérconsiderar essa mistura de dizeres e de
demonstracéo hipersemiéticama vez que a linguagem se manifesta de diferenémeiras,
gerando diferentes sentidos. O fato de estar exp@stelevisdo, até entdo o maior meio de
comunicacdo, mesmo com o advento da internet, dana telespectador a conviver
diariamente com personagens que os identificammmegie inconscientemente.

A relacdo entre novela e sociedade, da qual veisisordendo, nédo esté longe do que
dizem os estudos filoséficos de Bakhtin (1999). fGone o tedrico russo, a linguagem, seja
ela em que modalidade for, estabelece uma sintaxe @ que € visto e o0 que é praticado em
dominios sociais especificos. Ou seja, a ideia istarxle hierarquizacdo é heranca de uma
cultura tradicional, de génese europeia, que bigsatificar e defender duas classes: os
subordinantes e o subordinado.

Em se tratando das novelas, as vilas sdo resposig@mvasso. As acdes que praticam
que denotam maldade, constituem uma espécie dardué, onde a vila tende a ser a
subordinante, e a mocinha a subordinada. Essallagio € vista como uma relacdo que
ajuda na construcdo do enredo novelistico. Em syttaéavras, as vilds servem como molas
propulsoras para o estabelecimento de um maniqoejsiase romantico, na medida em que
o mal se sobressai até certo do ponto da tramayamgue, costumeiramente, a mocinha se

coloca na posigcao de vitoriosa somente ao finafataa. Dessa forma, investigar o papel das

! O sentido que dou ao terripersemiéticé condizente com o conferido por Moita Lopes (201Gaando o
autor explica que a LA pode ser uma ferramentaaele para o pesquisador que se deparara com adasci
ambiguos ou que gerem, de alguma forma, muitodsené julgar pela maneira como sdo empregados.
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vilds nas novelas é uma maneira convidativa pagasqja possivel viabilizar uma leitura que
versa sobre a constru¢cdo maniqueista da novefano-a um pouco previsivel.

Entretanto, essa postura tem sido bastante quadtaros ultimos 10 (dez) anos. Na
tentativa de resgatar o publico das décadas de 498®0, quando o bem sempre vencia o
mal, os autores de novelas estdo se esforcandapamgpanhar o ritmo da realidade social,
mesmo que, as vezes, essa medida ndo agrade agémpehudosista da época de ouro das
novelas brasileiras. As tram&sn Familia(2014), de Manoel Carlogabilonia (2015), de
Gilberto Braga e Jodo Ximenes Braga Regra do Jog¢2015), de Jodo Emanuel Carneiro,
nao foram bem aceita pela grande massa, justampelotenredo confuso, pesado e incoerente
gue se justifica pela busca da realidade tal cdmé.e

A relacéo entre novela e sociedade ganha maisof@egndo é analisada a realidade
educacional das escolas publicas do Brasil, prahtipnte nos interiores. A busca pela tao
falada realidade choca a maioria das pessoasndigixte ser algo prazeroso e uma espécie de
diversdo. Em um pais onde a televisdo parece dan@ maior que a prépria escola, como
instituicdo ideoldgica, a novela gank@mtusde educadora, mesmo que inconscientemente.
Lolla, Martinelli e Pasquim (2010), em sua pesqumsablematizam essa questao e afirmam
que os meios de comunicacdo, em especial as npvyataem desenvolver diferentes
maneiras de ver a vida, ler, ouvir, pensar e agrend

No entanto, a relagédo entre novela e sociedadectdice de maneira tranquila, uma
vez que envolve questbes de poder e disputa sétdalprofissionais que se utilizam da
posicdo que a academia lhe confere, e ndo conceb@&mvela como algo passivel de
investigacdo, negando-lhe, entdo, legitimidade. bldermo “legitimidade” com o mesmo
sentido de Gnerre (1991), quando o autor afirmahguéeterminados meios de comunicacao
que, por serem vistos pela grande maioria como ahgelectualmente correto, suas
afirmacdes tém relevancia no cenario cientifico.

Por outro lado, ha aqueles que acreditam que asasopodem ser comocuspara
pesquisas frutiferas, uma vez que a novela é, seidal uma expressao da linguagem que se
materializa de diferentes modalidades. Nesse sentdmpos (2013) analisa a novela
Avenida Brasil(2012), de Jodo Emanoel Carneiro, como um fen6ndenmassa. O autor
argumenta que o destaque dado a@d@minhainterpretada por Adriana Esteves, colaborou
para que a novela se tornasse uma espécie deavélv@scape, pois, além de divertir, trazia a
baila debates consistentes sobre determinadosepmnablsociais.

Na proxima secdo, discorro um pouco mais sobrevalaoPorém, valorizo sua

relacéo entre realidade e interdiscurso.
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2.2 Interfaces entre ficcéo, realidade e interdiseao

Essa interface entre realidade e ficcdo, propassanovelas, € estabelecida a partir
do momento em que a novela provoca no publicoasmttal como disse na introducdo deste
artigo. Isso, por sua vez, é externado por meimdeas e modos de falar que sao repetidos a
exaustao pelas pessoas nas ruas. Essa influéoncentanto, ndo € de natureza ingénua, ou
seja, a ideologia que perpassa os fendbmenos deansd@&s na verdade, movimentos
neoliberalistas que mobilizam a sociedade de mar@iescente, do mais baixo grau de
escolaridade & elite intelectualizada. E nesse mgue a barreira que divide realidade e
ficcdo se torna ténue e o telespectador passaeaciar os dramas da narrativa e a conviver
com os personagens como se fossem membros daafamili

A televisdo € um aparelho ideoldgico de grande esgdto. Por isso, facilitam
situagbes como as explanadas acima. Muitos saalwalos que problematizam a televisao
como aparelho ideoldgico responsavel por aproximalidade e ficcdo. Pereira (2015), por
exemplo, investiga como a televisdo incentiva asanas partir da criagdo de Xuxa como
fendbmeno de popularidade e vendagens. Em sua pasquiautor analisa reportagens
veiculadas nos principais sites de entretenimewotgais, analisando como a imagem da
apresentadora é representada a luz da Linguigstégntico Funcional (LSF). Percebe-se que
a propria midia alimenta e ostenta o tituldRé&énha dos Baixinhgaima vez que o marketing
esta justamente na imagem construida na frontaraguke seria ficcdo e do que seria
realidade.

Nesse sentido, tomo a ficgdo e a realidade conmzipios sociais interligados pela
interdiscursividade. Esta, por sua vez, € entendi&kie artigo como a instanciacdo entre
enunciadores mediada pela ideologia, pois consm@nterdiscurso como elemento relevante
para formagao da heterogeneidade. Orlandi (1996hafque a funcdo enunciativa ocupa
lugar central nas relagdes interacionais, na meeidajue sdo estabelecidas as relacdes de
causa e consequéncia, 0 que retoma a relacdo dedsnte e subordinado, ja discutida na
secao anterior.

E pertinente considerar que, no momento da interagé relacdes discursivas
marcam territério e, com isso, delimitam o espagoaftance de determinada comunidade
linguistica. Assim, considero a estrutura sociahc@lgo ideologicamente marcado, visto que
nao pode se eximir dos aspectos néo linguisticomogeradores de sentidos passiveis de

investigacdo. Benveniste (2006), quando o autogde a sociedade, por meio de interacoes
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discursivas constr6i uma natureza dupla. Logo, terdiscursividade é, na verdade, uma
instanciagdo construida entre os enunciadores neemo da enunciacao.

Nas novelas, essa interdiscursividade € eviden@alainteracao entre a novela em
si e 0 publico que a acompanha. Como as situacdescitivas sdo construidas na
coletividade, é muito comum algumas vilas fugiresrsda proposta inicial e buscarem outros
rumos dentro do enredo novelistico. Tais mudanc¢&s imcentivadas pela relacdo
interdiscursiva entre o autor da novela e o puldigce, por meio das redes sociais, afirmam se
gostou ou ndo do rumo que a personagem tomara.

O exemplo do que foi salientado acima, cita-se ragp@gemEncarnacag vivida
pela atriz Selma Egrei, na noveléelho Chico(2016), de Benedito Ruy Barbosa. A priori, a
proposta da personagem era ser a grande vila mia,tgodendo render-lhe o titulo de uma
das maiores vilas de novelas globais. Essa pronfigissanotivo de deixar a personagem ser
interpretada pela mesma atriz nas trés fasestdistita novela. Entretanto, o que se percebe é
uma personagem que se resume a reclamacoes eslogecpntos da casa, como se fosse uma
espécie de alma penada, sendo apenas uma idosagesia.

Também coloco no mesmo rol, a personadeona, interpretada pela atriz Drica
Moraes, na novellampério (2014), de Aguinaldo Silva. Conhecido por criarngies vilas da
teledramaturgia, tais comadma, interpretada por Cassia Kiss, dportos dos Milagres
(2001), eNazaré TedescGwivida por Renata Sorrah, égenhora do Destin(2004), o autor
apostou nas chamadas televisivas, que mostravamQaora fria e calculista. Isso gerou
ansiedade no grande publico, que ha anos espevauana grande vila. No entanto, Cora ndo
disse a que veio e se resumiu em uma versdo modansdssa das beatas tipicas dos anos
1980, porém sem o mesmo glamour ou fortes partidgsm cénicas. Muitos apostaram que
Cora seria uma espécie Berpétua vivida pela atriz Joana Fonn, eheta (1989), escrita
pelo proprio Aguinaldo Silva em parceria com Ricakéhhares e Ana Maria Moretzsohn. No
entanto, Cora nao correspondeu ao que o publicerasp ao ver as chamadas da novela. A
personagem estagnou e ndo cresceu na trama. Reseiaiser uma mulher frustrada por nao
ser, correspondida amorosamente pelo comenddaeé Alfredo interpretado pelo ator
Alexandre Nero.

Nesse sentido, tomo a novela como grande lequpiclb, onde as vozes que sao
orquestradas pelo autor passam a ter vida pr@partir da intervengdo positiva ou negativa
do publico que, por sua vez, é constituido por omjunto de vozes. A ideia de polifonia e
vozes sociais € condizente com o0s estudos bakimid&ara o filbsofo russo, ndo se trata da

emisséo vocalica literalmente, mas sim de um comjda discursos que se entrelagam como
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uma teia e formam grupos linguisticos com habitagiqulares. Seguindo esse raciocinio,
também na perspectiva marxista (cf. BAKHTIN, 1998} vozes das vilds de novelas
materializam uma sintaxe narrativa, na qual a cogdb hierarquica é construida a partir da
articulacdo entre as vozes da prépria personagerpblico que a assiste e do autor que a
escreve.

A intencdo ndo é fazer uma revisdo teorica exausobre o conceito de voz e
polifonia nos estudos bakhtinianos. Para maioresrnracdes, consultar os trabalhos de Brait
(2014; 2005), Orlandi (2005), Tezza (2005), Bezd@@l4), Machado (2014), Miotello
(2014), Santos, Castro e Pereira (2015), Stellda4R®&06 para citar alguns.

Do ponto de vista seméantico, a relagdo entre derf@c¢ao/realidade/interdiscurso
também contribui para a problematizacdo que tendtinghr neste trabalho. Sem
desconsiderar a esfera pragmatica, a semantiaaraluftermite uma versao anticartesiana,
uma vez que a construcdo de sentidos passa asse@rde acordo com o material cultural
disponivel (cf. ILARI, 2001). Essa visao justifiaacriacdo de vilds ambiguas, com o caréater e
as acOes delineadas ao longo da novela. Isso,91uét@s, € mostrada explorando o humor,
em detrimento de uma linguagem pesada de novelasaimente, dos horarios das 21h e das
23h. Como exemplo, cito a vildelem,vivida pela atriz Tais Araudjo, na noveobras e
Lagartos(2006), de Jodo Emanuel Carneiro.

3. METODOLOGIA

3.1 Critérios para geracao dos dados

Essa pesquisa € de abordagem qualitativa, uma weezogno a interpretabilidade
como uma possibilidade pertinente ao desenvolvimatg um olhar mais sensivel no
tratamento dos dados. Trivifios (1987) propbe aysagjualitativa como subsidio capaz de
sintetizar questdes sociais, culturais e linguwsti@cerca do objeto pesquisado.

Nesse sentido, analisar a construcdo interdis@ursig personagens vilds da
teledramaturgia brasileira é convidar o leitor zefauma releitura de seu proprio cotidiano,
partindo do principio da influéncia que a midi@w&iva exerce junto a populacdo em massa.

O tipo de pesquisa € documental, pois analiso siéatraidos do sitgoutubeque
apresentam grande numero de visualizacdes. Aléso,disuma ferramenta relevante para a

transcricdo da fala das personagens analisadas paraita.
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Assim, tomo a pesquisa documental como uma pasisitté coerente para analisa-lo
do corpusuma vez que, de acordo com Sa-Séval a visdo de documentagao contribui para
um olhar social do pesquisador, ao compreendecondento ndo como um simples artefato,
mas também por entendé-la como uma representacimssemiotica de um determinado
meio e contexto social.

No quadro abaixo, elenco as vilds a serem analsaaasecdo analitica dorpus,
indicando a novela da qual faz parte do enredajidegelo link que facilita o rastreamento

do video de onde a fala foi extraida.

Quadro 01— Relacao de personagens e links de acesso

Maria de Fatima Vale Tudo https://www.youtube.coatti?v=KQgKWmLzxNI
Odete Roitman Vale Tudo https://www.youtube.comivatr=KQgKWmLZzxNI
Branca Leticia Por Amor https://www.youtube.comftév=fWPjuv89xtk

Bia Falcao Belissima https://www.youtube.com/watehiQgKWmLZzxNI
Marta Paginas da | https://www.youtube.com/watch?v=KQgKWmLzxNI
Vida
Flora A Favorita https://www.youtube.com/watch?v€/@ MY ICtg

Fonte: Autoria Prépria

As vilas elencadas no quadro acima sdo as mesmsBipgens que analiso na secéo
seguinte. Trata-se de um esquema que facilitaitow teacesso ao contexto de interdiscurso
maior, no qual as acdes sdo semiotizadas.

O critério para selecdo doorpus se encontra no fato de as falas analisadas
sintetizarem melhor questdes de relacado de podenstrucao interdiscursivas do estereotipo
de vilds em novelas brasileiras.

Na préxima secao, apresento a analiseaipus.

4. RESULTADOS E DISCUSSOES

4.1 Vilas da telinha: construcdo de sentidos a partde olhares interdiscursivos

A intencdo dessa sec¢do é mostrar como tais pemashago construidas a partir da
ideia de representacdo da AD. Nesse sentido, hueeoteoria que possa captar o social na
materializacdo do texto, sem, necessariamenter, $ocaente na esfera gramatical, 0 que nao
impedi de usé-la em casos de necessidade paraussfis dos diferentes efeitos de sentidos

que causam.
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Os fragmentos estdo assim distribuidos: i) falapdesonagem vild; ii) nome da
personagem; iii) nome da novela; e iv) ano em qouevala foi transmitida.

O Fragmento 01 é uma fala da personalyaria de Fatima vivida pela atriz Gléria
Pires, em 1988, na novelale Tudo de Gilberto Braga, Aguinaldo Silva e Leonor Basse
No contexto da fala, a vila briga com a nk&equelvivida pela atriz Regina Duarte. Maria de
Fatima renega textualmente sua origem humilde adlhar, de maneira pungente, sua méae.
A novela foi comercializada mundialmente, sendé, laje, um dos maiores sucessos da

teledramaturgia do Brasil.

FRAGMENTO 01

“Eu odeio esse nome. JA me basta ter que asssmmneme de pobre em taldo de cheque.
Vocé ndo sabe de nada! Se vocé soubesse de algisaavocé nao teria chegado a essa
idade s6 com a rua pra andar” (Maria de Fatimayala Tudo, 1988).

A fala da personagem inicia-se pela sua insatisfagin seu proprio nome, o que
seria, segundo ela, “nome de pobre”. Nesse mombtana de Fatima torna-se, nitidamente,
um exemplo de disparidade de niveis sociais, unzaque reconhece no proprio nome
resquicios de sua trajetéria humilde.

Nesse sentido, Van Dijk (1996) afirmar, que a lexgem esta diretamente associada
as propriedades cognitivas do sujeito. Em outrdavpes, do ponto de vista discursivo e
psicolinguistico, a fala da vila revela traumas gegamente guardam em sua mente. Assim,
Maria de Féatima faz uso da ignorancia, prepotéacarogancia para externar as sensacoes
imagético-sinestésicas que seu nome as fez contrair

Por ser extremamente ambiciosa, Maria de Fatimegeesua origem humilde e se
torna a personificagdo do alpinismo social, 0 gae @ hierarquia mencionada na secéo
anterior.

Outro ponto importante € o uso da primeira pessaargjular (eu). A opcao por esse
elemento linguistico denota uma posicao de supéaide em relacdo a outra personagem
com quem contracena. Nesse momento, ha uma refaederde superioridade da vila, de
maneira a entendé-la como centro da cena. PorasBgura da vild ganha maior destaque,
uma vez que a primeira pessoa materializa intardiss capazes de estabelecer uma sintaxe
narrativa que gira em torno do maniqueismo, ao mesempo em que ressalta a
atemporalidade da novela (cf. FIORIN, 2011a; 201886).

No fragmento abaixo, hd uma fala da persona@el@te Roitmaninterpretada pela

atriz Beatriz Segall, em 1988, na mesma novelaatpriento acima. Odete Roitman rendeu a
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Beatriz Segall o Troféu Imprensa de Melhor Atrimy £989, além de ser considerada a maior
vila de novelas brasileiras de todos os tempos.

No contexto da fala, a vila esta sentada a mesa,vénios convidados. O ambiente
era luxuoso, de bom gosto e requintado. Odete chegpouco de Paris e, ao se deparar com
a realidade brasileira, ndo economiza nos insatgsais. Os convidados que almogcaram com
Odete se mostraram visivelmente constrangidos alidas fortes palavras da vila, sendo

debochada e, ao mesmo tempo, rispida.

FRAGMENTO 02

“Eu também acho [0 Brasil] lindo, meu amor, massbcartdo postal. Essa terra aqui hdo
tem jeito ndo. Esse povo nao vai pra frente. Asqaes aqui ndo trabalham. Sé se falajem
crise, desde que eu me conheco por gente, sO seeralcrise nesse pais. E um povo
preguicoso. SO se fala em crise, mas isso aquiamistura de racas que nao deu certo, €
isso que é o Brasil” (Odete Roitman. Vale Tudo,8)98 1

A fala da vila é iniciada por um enunciado que demieboche, ou seja, o fato de ser
irdbnica ja atribui a Odete uma caracteristica cudtaao mesmo tempo, um carater
destemperado. Ao dizer dos cartGes postais, arsgem critica visivelmente as condi¢gbes
turisticas do Brasil. Do ponto de vista da semantidete sugere que nao se deve confiar nos
cartdbes postais, pois costumam mentir (cf. ILARDOP). Ao mesmo tempo, também é
possivel encontrar no cartdo postal a ideia deamtiggmento entre o Brasil e a vila em
questao. Logo, nesse sentido, cabe a expressamapapanto mais longe, melhor”.

Outro ponto relevante nos dados é a referéncidOgiete faz a crise econdmica que
o Brasil vivia na época. Quase 28 (vinte e oitopsamlepois, € possivel perceber a
atemporalidade no discurso da personagem. Entoetaéd entrarei nesse meandro, pois o
foco aqui reside na construcdo de imagem supesdovild em questdo, considerando sua
postura e articulagao interdiscursiva.

Odete senta-se na cabeceira da mesa. Do pontostdeda AD isso € bastante
pertinente, visto que sugere superioridade emaelags outros personagens. As ofensas de
Odete ao Brasil em nenhum momento foram retrucadqge comprova a onipoténcia da vila
gue se mostra veementemente contra a culturadirasil

Ao falar que o Brasil € “uma mistura de ragas c@m aeu certo”, Odete abre espago
para varias interpretacbes. A primeira delas € ecqgmceito por parte das vozes
marginalizadas e que ndo se sobressaem ao jogonpmdi que se trava (cf. BEZERRA,

2014). Nesse momento, ha uma espécie de mondloip,apvilda se expressa de maneira
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debochada, mas sem a aprovagédo dos demais queeprefe calar. O siléncio, nesse caso,
também gera efeitos de sentidos. Ao optar por afaoeim, os demais personagens colocam-
se na postura de vitima, ou de sujeito assujeifegid@RLANDI, 1999; 1996), que aceitam,
sem questionar, as palavras da vila.

Em sintese, h4 na fala de Odete uma critica fearanthiversidade racial brasileira,
colocando-a como superior, uma espécie de “ragaadricomo dizem os estudos hitlicistas.

O fragmento abaixo foi extraido da novéar Amor (1997), de Manoel Carlos.
Trata-se da fala da vila Branca Leticia de Barragdylinterpretada pela atriz Susana Vieira.
Na época, a personagem de Vieira foi muito bemtacgélo publico que esperava,
diariamente, por suas méas agoes.

No contexto da situacdo da fala, Branca hostiktikena, personagem vivida por
Carolina Ferraz, durante o café da manha de ummdageira. A vild mostra-se insatisfeita
com a filha, uma vez que ela teria levado algung@srpara passar o fim de semana em sua
casa. Como a relagdo entre as duas ja estavaauiena chega ao fim com Branca tentando

matar Milena com uma faca.

FRAGMENTO 03

“Eu ndo t6 nem ai pras suas ironias. Que, alids, s& ironias, porgue ironias pressupdem
alguém inteligente por tras delas, o que ndo éuocaso, porque se vocé tivesse alguma
coisa dentro da sua cabeca, vocé nédo estaria jogaredvida pela janela, sem estudar, sem
trabalhar, sem viajar... ou seja, uma vida in(iBffanca Leticia, Por Amor, 1997).

A fala acima é agressiva do inicio ao fim. Do paeovista do discurso, ha o abuso
da hierarquia por parte de Branca. A sua irrediddie € indicio de que a vila ndo gosta de
ser contrariada, no que muito faz lembrar o tradigismo familiar, onde os pais mandam e
os filhos obedecem sem reclamar. Nesse sentidaaalé Branca soa como um recurso de
legitimacgéo e ordem, colocando-a como foco do dedeimento cénico.

Quando eu digo sobre a legitimacdo da voz de Brastau condizente com Gnerre
(1991) ao afirmar que algo legitimado dificilmerdéecontestado. Assim, trata-se de uma
hierarquia familiar, também muito semelhante aoxiearo de Bakhtin (1999), na qual &
possivel notar condicdes de causa e consequéngigg @sulta em um subordinante (Branca)
e subordinado (Milena).

Ao chamar a filha de indtil, discursivamente, Bi@na considera limitada

psicologicamente e, de maneira pejorativa, insiateleia de que a filha ndo serve para nada.
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Entretanto, ndo posso colocar Milena na condicasugkato assujeitado, visto que reage aos
insultos da mée, contrariando-a.

Nesse momento, ha uma espécie de quebra na siaaaéva, visto que as acdes da
vild ndo se concretizaram de maneira satisfatbegsa forma, Milena quebra um paradigma
e a sintaxe narrativa é reconstruida conforme tasaigbes interdiscursivas. No desenvolver
da cena, ha uma quebra na légica hierarquica, @ygdencia a demanda pelo poder, no qual
0 mais forte sairia vitorioso (cf. BLOMMAERT, 2014)

O fragmento abaixo foi retirado de uma fala da gremgemBia Falcaq vivida por
Fernanda Montenegro, na nov@alissima(2005), de Silvio de Abreu. Na época, a vila foi
aclamada pelo publico, mesmo cometendo véarias ngdesa Prova disso, foram as
manifestacdes nas redes sociais € nas ruas paeaggrisonagem voltasse a novela, uma vez
que teria morrido em um acidente de carro.

No contexto situacional da cena, Bia Falcdo humilitdria, personagem de Claudia
Abreu, ao descobrirem que eram méae e filha. A gaoa em torno desse fato que exigiu das
atrizes forte carga dramatica. Entretanto, Biadg&monstra nenhum sentimento de afeto e as

palavras foram ditas de maneira gélida.

FRAGMENTO 04

“Vocé € uma praga! Vocé € um horror que entrou mdanvida! Eu ndo quis vocé quando
VOCE nasceu, eu ndo quero VOocé agora, eu nao @arquocé nunca na minha vida” (Bia
Falcado, Belissima, 2005).

O primeiro detalhe a ser considerado € o uso daopne de tratamento “vocé”. No
contexto da fala, tal elemento linguistico funci@eano uma espécie de recurso que distancia
Bia de Vitoria. Logo, a materializacdo da repulsacésionada por este distanciamento, na
medida em que os fatos vao sendo revelados.

Ao deixar de usar o pronome “vocé€”, Bia passa a asaronome “eu”, causando
outros efeitos de sentidos. Nesse caso, a prinpeisgoa do singular coloca a vila como
aquela figura prepotente que nao aceita a filh@ocesente problema algum em explicitar isso.
Nesse sentido, temos novamente a ideia marxistaetdarquia, ou seja, € Bia o centro da
cena, pois cabe a ela aceitar ou néo a filha.

Do ponto de vista discursivo, iSso parece ser uistargdo semantica, uma vez que,
pelo fato de Vitoria ndo saber que era filha de B& a coloca necessariamente na condi¢ao

de vitima da situacao.
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Vitéria, no entanto, mesmo em siléncio, da-se aath®@ que a coloca em posi¢ao
inferior a Bia, que mesmo sendo também uma muéttgr, friamente, sem nenhum resquicio
de sentimentalismo. Assim, Vitéria coloca-se nadogio de mulher submissa a vila, a qual,
por sua vez, sobressai-se como uma vitoriosa.

No ambito da AD, muitos séo os trabalhos que inyast o papel da mulher em
diferentes dominios sociais. Como exemplificac#ea, & pesquisa de Reis e Brito (2012), que
problematizaram a questdo feminina em campanhadicipiias. Na ocasido, as
pesquisadoras quiseram saber como a figura feménawposta a uma sociedade machista e
neoliberalista. Desta pesquisa, resultou outrathrabque aprofunda ainda mais essa questao.
Como néo é esse meu foco nesta abordagem, pareemaiformacdes, consultar o trabalhos
de Reis, Brito e Pereira (2013).

O fragmento abaixo foi extraido da fala da persendgarta, interpretada pela atriz
Lilia Cabral, em 2006, na noveRéaginas da Vidade Manoel Carlos. Depois de mais de
décadas de carreira, Marta foi a personagem quevakirizou e explorou as potencialidades
cénicas de Cabral. Na época, sua atuacdo na noael21h rendeu-lhe uma indicacdo ao
Emmy International, na categoria Melhor Atriz. Emda atriz ndo tenha levado para casa a
estatueta do Emmy, em compensacédo no Brasil awen@dos os prémios, a saber o Troféu
Imprensa de Melhor Atriz de 2006.

No contexto de situagdo da cena, Marta discute Amxy personagem de Marcos
Caruso, seu marido na trama. Marta reclama qutha fjue neste contexto da histéria ja
havia falecido, gastou todo seu dinheiro ao mejii estava estudando no exterior. Alex nédo
se mostra condizente com os insultos de Marta eajéita um ressarcimento que alguém lhe
oferecera. A cena gira em torno da discussao ertesal, no entanto é em Marta que o foco

se mostra mais evidente.

FRAGMENTO 05

“Idiota! Vamos acabar com essa palhacada! Me dhegue! Vai, Alex, me d& o cheque!
Que manchar memdéria da filha coisa nenhuma. Queom&ME que filha era essa? Tao
pura, que engravidou la fora e consumiu o dinhda@omeu trabalho” (Marta, Paginas |da
Vida, 2006).

A frase ja se inicia em tom de agressividade. @aefidiota” costura a fala da
personagem que se mostra o centro da cena. Oicagioifda expressdo ora analisada é

desenvolvida em toda a fala de Marta, que moseadebochada e, a0 mesmo tempo,
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rancorosa no que se refere ao comportamento da F#nanda interpretada pela atriz
Renata Vasconcelos.

A ideia de que o dinheiro resolve tudo é a grardlela da fala ora analisada. Ao
aceitar o cheque, Marta ajuda a construir uma imatdge si mesma como sujeito que nao esta
disposto a continuar vivendo da maneira como est@vaomportamento da vila ilustra o
papel de uma sociedade neoliberalista que vé reedmseu principal motivo para continuar
vivendo.

Nesse sentido, a fala ora analisada parece maariaim “capital simbdlico”,
conforme as palavras de Bourdieu (1989). Para or,aatpoder simbdlico esta nas maos
daquele que, de alguma maneira, se encontra em ascaa hierarquica superior em
comparacao a outras pessoas. No caso da cenaadaaksideia € que tal poder simbolico &
conferido apenas aquele em que tem no dinheiroasmpécie de solucao para seus problemas.

Outro ponto relevante é a maneira debochada conrtaMa refere & memoéria da
filha, ja falecida. O fato de visto a filha voltandravida para casa, despertou na vilda uma ira
demasiada. E necessario esclarecer que a magoartie o reside propriamente no fato de
Fernanda ter engravidado, mas sim no fato de e de alguma forma, impediu que o
dinheiro que Marta investiu na filha fosse apraait nos estudos, conforme a vila
acreditava. Logo, a ira da personagem de Cabrd mest dinheiro “perdido” e néao,
propriamente, na gravidez da filha.

Logo, a teia interdiscursiva que se desenvolveema & marcada pela contribuicao
que o dinheiro como objeto de desejo, uma vez qgle que desperta as maldadas de Marta,
construindo, a partir disso, uma sintaxe discursiéia convencional. Do ponto de vista
enunciativo, a acao da vila representa boa partemdesociedade que encontra no dinheiro
uma espécie de trampolim para a felicidade. Aspensonagens como este se misturam a
realidade do pais, 0 que os tornam mais humanizatiigo o termo “humanizado” ndo no
sentido de tornar-se uma pessoa humana, mas sinfiapelde deixar claro que a construcao
ideoldgica da vilda se mistura com a realidade dades de pessoas, criando-se na interface
entre ficcao e realidade.

O fragmento abaixo foi extraido da fala da \Rlara, interpretada magistralmente
pela atriz Patricia Pilar, na novelaFavorita (2008), de Jodo Emanoel Carneiro. Na época,
Pilar ganhou varios prémios como Melhor Atriz, desa o Troféu Imprensa e o Troféu
Internet. Para os criticos de televiséo, este foethor trabalho da atriz em novelas.

O contexto de situacdo em que a fala foi retiradma reproducao fiel dos filmes de

terror norte-americanos. Flora esta vestida decbram que lembra uma espécie de morta
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viva, e suja de sangue. Isso, por sua vez, asSuastgalg personagem de Mauro Mendonga,
uma vez que Flora sugere ter matado sua esparsa vivida pela atriz Gloria Menezes. Em
uma espécie de casardo dos anos 1950, a vila tkespgavor de Gongalo, que néo resiste e

morre vitima de um ataque cardiaco.

FRAGMENTO 06

“Eh... Gente velha € um perigo! Morre por qualquasinha” (Flora, A Favorita, 2008).

A fala de Flora é do inicio ao fim, debochada. feijicdo “Eh”, em tom reticente,
sugere uma espécie de lamentacdo por parte deseildp que, na verdade trata-se de uma
ironia. Dessa forma, essa constru¢do € um recstiisteco na medida em que a enunciagao
evidencia que o comportamento da personagem érjesta o contrario do que pareceu ser a
principio.

Retoma-se, com isso, a ideia de ambiguidade (cN\HENISTE, 2006), como
recurso semantico, visto que acontece conscientemsrgo, a enunciagcao serve como uma
espécie de pano de fundo que, aos poucos, costma@mia de uma vila classica, que muito
lembra os tempos aureos da teledramaturgia nolBrasi

A construcdo “gente velha € um perigo”, do pontovidta ideoldgico-discursivo,
revela uma vila extremamente preconceituosa nosgueefere as pessoas com faixa etaria
maior que a sua. Ao mesmo tempo, ha a construc@iondesintaxe discursiva que retoma a
ideia de ironia e, com isso, ha uma tentativa dec@o metadiscursiva, o que facilita a
legibilidade enunciativa (cf, ORLANDI, 1999; 2000).

J& a construcdo “morre por qualquer coisinha” esgevamente, a ideia de ironia
presente no inicio da fala da vila. Na verdadandeeira implicita, Flora reconhece que sua
atitude é amplamente antag6nica no enredo noweljsiique a torna uma personagem fria,
calculista, mas, ao mesmo tempo perspicaz. Isigicé ta criacdo de personagens esféricos e

complexos, muito utilizados em novelas desde aamos anos 2000.
5 CONSIDERACOES FINAIS
N&o restam duvidas que as novelas representam meml@os, tentam representar, o

contexto real da sociedade em que ora opera. N&s#@lo, a linha demarcatdria entre

realidade e ficcao torna-se cada vez mais ténue.
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No que se refere a construcao ideoldgica das télésisivas, foi possivel perceber a
reproducdo de personagens amorais que encontradifenentes motivos a razdo para sua
personalidade forte e discursivamente envolvernsto gue toda a forca cénica concentra-se
nas acdes que tais personagens desenvolvem nailiigmatica do enredo.

Nesse sentido, a mistura de vozes na criagcéo @eséviesultado de um conjunto de
discursos que se manifestam de maneira interdependeu seja, sao interdiscursos na
medida em que € possivel perceber a ligacdo emjue @ visto na ficcdo da novela e na vida
real e cotidiana.

Este trabalho € pertinente aos estudos da linguag®avez que as novelas também
sdo manifestagfes linguisticas em suas diversaalitades. Nesse sentido, a construcao das
imagens de personagens vilds nos convida a reperatr grau de influéncia social que as
tramas novelisticas desenvolvem no cotidiano dasgas, as quais tendem a reproduzir
modismos langados justamente pela linguagem mudahaas novelas, dado o grande teor de
influéncia da televisdo como aparelho ideoldgico.
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