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RESUMO

O presente artigo apresenta as vivéncias no Eyagieste Pedro Il — Piaui como politica de
incentivo ao reconhecimento, usufruto e valorizagdgatrimoénio. Sua criagdo foi possivel
atravées de acordo de parceria firmado entre ingl#s e comunidade. Funcionou
regularmente de 2009 a 2014, atuando nas vertesdeml, cultural e de negdcios. Nesse
periodo manteve uma programacao com eventos dslt@gdes sociais para populacdo do
municipio, destacando-se as oficinas de formadéstiea, de educagdo patrimonial e féruns
de educacédo ambiental e patrimonial. A vivéncidiggmnal dos autores possibilitou, através
da interlocucdo com comunitarios, pesquisadorescagtbres e artistas, assim como a
utilizacdo da pesquisa documental, observacdo cypeatite, entrevistas e videos
institucionais, mensurar resultados que justifieammportancia desse empreendimento para a
cidade. Propde-se divulgar como um equipamentarallassume papel preponderante no
processo de percepcdo do patrimbnio e das intéieenculturais que dialogam com as
ciéncias sociais, educacao patrimonial e as padiftiblicas.

Palavras chaves: Patrimonio. Arte. EquipamentoutalltPolitica Publica.
ABSTRACT

This article presents the experiences in Espacalééte Pedro 1l — Piaui as incentive policy
recognition, enjoyment and valorization of the tegye. Its creation was made possible
through the partnership agreement signed betwestituitions and the community. Worked
regularly from 2009 to 2014 focusing on the aspest€ial, cultural and business. In this
period kept a schedule with cultural events, soeivities for population of the city,
highlighting the artistic training workshops, hageé education and environmental and
patrimonial education forums. The professional eemee of the authors made it possible,
through dialogue with the community, researcheiscators and artists, as well as the use of
documentary research, participant observationpirges and institutional videos, measuring
results that justify the importance of this projéat the city. Proposes to disclose how a
cultural equipment assumes importance in the psooéperception of heritage and cultural
interventions that dialogue with the social scien@sgucation and public policy.

Keywords: Heritage. Art. Cultural Equipment. Public Policy.

Rev. FSA, Teresina, v. 14, n. 1, art. 12, p. 248;2&n./fev. 2017 www4.fsanet.com. br/revilSas



A Experiéncia do Espaco Nordeste Pedro II 247

1 INTRODUCAO

A caracterizacdo do Espaco Nordeste, como sendanstrumento de politica
publica de incentivo a producdo cultural considéoan patrimdnio como alicerce desse
processo, instiga-nos a avaliar os sentidos efgigdos de sua atuacdo no municipio de
Pedro Il — PI. Avaliar o alcance de seus objetieatiagnosticar, ou até mesmo delinear os
caminhos da mudanca que favorecam a qualidade en@cdatizacdo do acesso a
manifestacbes artisticas, foram objetivos nortesdateste artigo. Algumas experiéncias
constituem-se excelentes oportunidades para décuweseeflexdo sobre teméticas especificas,
revisitar conceitos e diretrizes, além de atualzatebate acerca de diferentes concepcdes
sobre patrimoénio.

Partiu-se da compreensdo de que o patrimbnio é,nptureza, dindmico, um
processo em constante evolugédo. E o resultado rialageimaterial, da atividade criadora
continua e conjunta do homem e da natureza (FONSEQ#9; VARINE, 2013). O homem
compartilha com seus iguais e com 0 meio ambiesgugatriménio privado e coletivo, seja
ele uma propriedade, uma paisagem, memorias, esglie saberes, seja a fauna, a flora,
relevo, cachoeiras e minérios, por exemplo. Esseén@mio € transmitido de geragdo em
geracao o que, segundo Varine (2013, p.27), “s@ndue seus herdeiros devem administra-
lo: conservar no sentido fisico do termo ndo écwrite. E preciso fazé-lo viver, produzir,
transformar-se, para permanecer util”.

As mudancas provocadas pelo acesso a novas te@mmlegervicos tém trazido
desafios para a gestdo do patrimbénio cultural em santido mais amplo. Nas ultimas
décadas, organizacdes e pesquisadores vém tergatadelecer objetivos para uma gestéao
bem-sucedida, devido a ampliacdo do conceito dos bensiderados patrimdnio. Alguns
requisitos como, identificacdo, protecdo, consé€wagpresentacdo e transmissdo as futuras
geracoes tornaram-se, cada vez mais, complexoszdo das mudancas contemporaneas.

Baseado nesses principios, o0 presente artigo \egpstmar as experiéncias
vivenciadas no Espaco Nordeste Pedro Il e propé&im de uma memoria coletiva sobre 0s
processos e resultados alcancados, como um exedeigieflexdo sobre uma intervencédo de
reconhecimento das identidades culturais locaes.skfgiu a partir do convénio de parceria
firmado entre o Banco do Nordeste — BNB, Instittordeste Cidadania — INEC, a Loja
Maconica n.9, a Prefeitura Municipal de Pedro la d&undacédo Cultural Grande Pedro

Il/Ponto de Cultura Educarte.
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O Espaco Nordeste é um programa institucional @ado pelo Banco do
Nordeste, que conta com parcerias estratégicamadasa administracdo e desenvolvimento
de atividades socioculturais e de negdcios, a Bratdnder, prioritariamente as comunidades
dos municipios nas areas abrangidas pelo projetm 3so, esperava-se a reducdo dos
indices de exclusao social, cultural e ampliagaocatertura bancaria na Regido Nordeste.

Inaugurado em Pedro I, no dia 11 de junho de 2@@®no projeto piloto, a
implantacdo nesta cidade foi estratégica, pois micipio possuia potencialidades que
possibilitaram esse processo, como ONGs que reahzaatividades afins, diversidade
cultural e deficiéncia na rede bancaria. Em comaando estabelecido entres os entes citados
acima, as a¢fes eram destinadas as comunidadesr@&nda municipio de Pedro Il (PI), com
énfase em educandos e educadores, lideres conus)itatista e turistas.

Vé-se que a natureza da intervencao tem regrabeesgroprios que comungam e
se relacionam com os preceitos do direito a culaudos novos agentes do patrimbnio e
politicas publicas, anunciados por Nogueira:

E um processo em que indigenas, negros, cultardisionais e diversas associacdes
amigos dos museus, ONGs e mais recentemente osadbartpontos de cultura” e
“pontos de memoria” tém contribuido notadamente gaampliacdo do campo do
patrimbnio cultural, seja como objeto de estudga somo possibilidade de
intervencdo e/ou reconhecimento das identidadetraid (NOGUEIRA, 2011,
p.384).

O Espaco foi um equipamento cultdrabm de recursos e subsidios técnicos que
estimularam, juntamente com outros equipamento®ligicas de incentivo a cultura, o
aparecimento de pessoas, grupos e artistas queaveah atividades culturais diversas, as
quais promoveram o incentivo a pratica cultural udaifruto do patriménio, como um
componente valioso de educacéo para o fortalecondanidentidade.

Funcionou regularmente de 2009 até 2014, tendosapi@do uma interessante
dindmica com a comunidade pedro-segundense. Alireram lancamentos de livros, foruns,
semindrios, exposicdes artisticas, apresentacéteaisede grupos piauienses, shows musicais
de artistas locais, exibicdes semanais de filme#iagle infantis e realizacdo de “oficinas de

arte e identidade”, mediadas por mestres e detentie saberes e fazeres da cultura local,

'Sob o aspecto da macrodinamica cultural, por equepéo cultural entendem-se tanto edificaces degsim a
praticas culturais (teatros, cinemas, bibliotea@ntros de cultura, filmotecas, museus) quanto agruge
produtores culturais abrigados ou ndo, fisicamemima edificacéo ou instituicdo (orquestras sirf@s corais,
corpos de baile, companhias estaveis, etc.). Numarddo mais restrita, equipamentos culturais sdost os
aparelhos ou objetos que tornam operacional umgespaltural (refletores, projetores, molduras, dir
pinturas, filmes, etc.) (COELHO, 2004, p.165).
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tendo sido relevante o envolvimento da populac@oafi@inas de arte santeira, tecelagem,

ceramica artesanal, xilogravura, artesanato comdidesidratadas, artes visuais, artesanato
organico, desenho com grafite, entre outras. Tedaas acdes foram ofertadas gratuitamente
e objetivaram a reproducdo e o fortalecimento deres, oficios e formas de expressodes
representativas da cultura local, assim como umaopgacao para a salvaguarda ativa do

patrimonio.

A variedade de manifestacdes culturais que sairanmdrginalidade e ganharam
visibilidade foram embasados pelas varias dimenséasgjuais os bens culturais — materiais,
imateriais — foram se integrando a realidade asra\es eventos. As experiéncias e exemplos
citados mostram que é possivel sair da teorigpara a pratica, ou vice e versa. Consciente ou
nao da amplitude das dimensdes da acado, o que & iem exercicio de salvaguarda, uma
acdo educativa patrimonial, no sentido praticoferinal de um equipamento cultural que
organizava eventos e espacos, para que as magiesta tradicbes acontecessem e se
reproduzissem.

A oportunidade de as pessoas conviverem com espadinsais e obras de arte,
conscientes de que esses lugares materializam rgiwoddos cidadaos, € um desafio na
atualidade. As reflexdes expostas neste artigo fsddamentadas em experiéncias de
aprendizagem com vivéncias soOcio-profissionais muwatarias e sdo apresentadas como
mecanismos de representacdo da memaria coletigadentidade cultural de uma populacao.
Foi um lugar capaz de produzir informacdes viahdaras de novas acdes; assim sendo, nao
possuiu um fim em si mesmo, mas constituiu-se emmaio para valorizar a diversidade
local.

Com este artigo, almeja-se contribuir para o delatetorno das relagbes entre
patrimdnio, arte, equipamento cultural e politipéblicas. O texto foi construido com base na
experiéncia pratica imediata e mediado pela intagéo cultural, dialégica e dialogal com o
lugar. Apresenta fatos, é analitico, simples eutls¢o, mas ndo estd acabado. Trata-se da
intervencdo de um equipamento sociocultural paranteecimento das identidades culturais
locais e serve de embasamento a pesquisa e aogrijairos, a exemplo das boas praticas de

producao cultural em parcerias mediadas pela adienéidade.

2 REFERENCIAL TEORICO
A nocdo moderna de patriménio apresenta-o como msna de representacdo da
memoria coletiva de um povo. Vé-se que na evolugiconceito, a partir de um processo
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critico social e politico, ressalta e destaca aedsfio socio educativa. Assim, patrimonio,
memoria e povo estdo numa inter-relacdo organiaagual a educacao patrimonial € o
principal fio condutor. A partir do momento em qu@ovo passa a abranger varias matrizes
étnicas e culturais e formam as populagdes com m®eessos culturais de construcédo dos
lugares e territérios através de seus sabereseeefazdentificadores, a representatividade
desses sujeitos histéricos precisa ser ampliadealmlbhada (GONCALVES, 2007). A
perspectiva de uma ressignificacdo do conceitoatiendnio, agora ndo mais resultante de
um olhar homogeneizador, mas da pluralidade cllléuésnica dos sujeitos dos territorios.

Esse olhar recente se traduz na concepc¢édo de @dupatrimonial como atividade
responsavel pela conscientizacdo do povo acerdegartancia de seus bens culturais. A
partir dessa conscientizacédo — processo pelo qudtra € trabalhada como fator identitario,
como bem detalha Poulot (2011), os varios tiposndseus; casas e pontos de cultura e de
memoria; espacos culturais; programas e politiclgrais, assim como demais equipamentos
culturais especificos passam a assumir o papearasratores dos espacos da memoria local e
nacional, cada vez mais proximo das varias dimensffeque os bens culturais — materiais,
imateriais e naturais — sdo apresentados como KHwgu®¥arine (2013) nos esclarece quanto
as diferentes formas e funcdes que o termo possanasem seu processo de evolucao e aos
ensinamentos que a propria dindmica da comunidaedece.

Halbwachs (1990), no livro “A Memdria Coletiva” lete que os objetos materiais,
com 0s quais estamos em contato diariamente, ®oscein uma imagem de permanéncia e
estabilidade que nos traz um “equilibrio mental®99Q, p.91). Esse entendimento pde o
patrimoénio cultural numa posicdo estratégica e nessle para a estabilidade da nossa
humanidade. Poulot (2012) contribui com o0 pensame afirmar que o patrimonio, que se
tornou simbolo de elo social, esta hoje em todeepda mobilizagcdo dos corpos politicos a
instituicdo cultural. Desse modo, o patriménio repte em todas as dimensdes sociais,
tornando-se um elemento decisivo no desenvolvimen#d.

Ja se sabe que a identidade cultural antecede anmaesucial e que esta, por sua vez
sofre dominio ideol6gico dos grupos a quem é dttdoa funcdo de construcdo da historia
oficial. “As imagens habituais do mundo exterioro sénsepardveis, do nosso eu”
(HALBWACHS, 1990, p.91), e refletem o que nos digtie, caracterizando nossa cultura e
Nossos gostos aparentes. Por outro lado, Desvall®edresse (2013, p.76) nos alertam sobre
o potencial ideoldgico que o patrimdnio pode assUmue transpde ao campo moral o Iéxico
juridico-econbmico, aparece como suspeita, e pedeasalisada como parte daquilo que
Marx e Engels chamaram de ideologia, isto é, unpragluto do contexto socioecondémico
destinado a servir a interesses particulares.”

No jogo da histéria das populagbes ou da humanjdemlas as categorias se
apresentam multifacetadas e demandam reflexdesdguaecessario se faz entender as
politicas culturais que sdo destinadas as comuesdadCom o patrimbénio ndo é
diferente. Quais os limites do patrimonio? Goncgal(8007) desenvolve uma reflexao
suscitada pela percepcdo de um progressivo e finipte inflacionamento dessa categoria,
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sobretudo depois de sua ilimitada expansdo seradetipressa pela nocao de patrimonios

intangiveis. O autor, na verdade, questiona a grdifituldade de se estabelecer um conceito
claro do que seja patriménio cultural, bem comam&r sua extensao e dimensao de nossas
praticas em relacdo aos patrimonios culturais.

A nocao de “limites” trazida por Goncalves idewtfi riscos, tais como o de
trivializarmos o potencial descritivo e analitictscos propriamente politicos da forca dessa
categoria, como instrumento de luta pelo reconheximpublico de grupos e de individuos.
A categoria “patrimbnio” assume contornos semaastiespecificos na modernidade e no
contexto contemporaneo. Nas analises dos modersassbs sobre o patrimoénio cultural, a
énfase tem sido posta no seu carater “construide” “iaventado”. Ndo depende,
exclusivamente, de uma atividade consciente eetalila de individuos ou grupos. Os objetos
gue compdem um patrimbnio precisam encontrar “réssma”’ junto a seu publico
(GONCALVES, 2007).

Com essa dilatacdo e expansédo da nocao de patoingmais especificamente, de
patrimonio imaterial, no Brasil, com a Constituicde 1988, e pelo mundo, alastrada
principalmente pelas diretrizes e acdes da UNESCdesejo das pessoas e instituicdes pelo
reconhecimento das identidades culturais e pres&ovalo patrimonio ganham forca e
materializam-se em projetos de intervencéo. Famassem o Espaco Nordeste Pedro Il. A
citacdo de Nogueira € pertinente e contextualiparaatacédo do lugar.

O que é importante ressaltar € que vivemos hoje espacie de “rotinizacdo” do
patrimbnio cultural em escala mundial. A passageamnidkia de “monumento
histérico artistico” para uma nocao de patrimoréeemtada nos “bens culturais de
natureza imaterial” colocou, no campo do patrimpagentes sociais outros que nao
0s especialistas que dominaram as préaticas derpaeSe. A interface com as
tematicas transversais, como as politicas da diats cultural e dos direitos
culturais potencializou um dialogo mais sistematoomn os movimentos étnicos-
culturais em suas diferentes formas de apropriagAatriménio (NOGUEIRA,
2011, p.384).

O Espaco Nordeste, em conjunto com o0s parceiregjifou uma cultura regional
privilegiando préaticas e narrativas centradas nastcocdo da identidade local. Abreu e
Chagas (2009) observam que, é no meio construidarter da relacdo entre memoria e
patrimdénio que se estabelece o lugar de alteridadegrandes narrativas nacionais. Contrario
a isso, a exibicdo do Patriménio Cultural Localné eonvite aos sujeitos a assumirem suas
praticas culturais, caracterizados pelo exercioi@ideito a voz, a memoria e a constituicao
do patriménio cultural.

O patriménio histérico possui um papel propedéuticoo figura representativa da
propria histéria. Nele esta refletida a tomada desciéncia das dimensdes estéticas,
econdmicas e sociais (CHOAY, 1999). Ora, a men®sia ligada a fatos e a lugares que séo

construidos e transmitidos de geracdo em geragdimarido emprestadas as palavras de
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Halbwachs, “quando um grupo € inserido numa partesppaco, ele transforma a sua imagem,
mas ao mesmo tempo, dobra-se e adapta-se a coms@&siale que resistem a ele”
(ApudROSSI, 2001,p.198), visto que, de acordo com oraatofuncdo fundamental da
memoria social, enquanto passado coletivo partihéadestabelecer lacos de filiagdo entre os
individuos que fazem parte de um dado grupo e cdiiig@an um passado comum. Quanto a
construcdo da historia desse passado, é pacifizémpcomplexo, recorrer-se a memoria
social sem prender-se as imposi¢cées dominadoras.

A memodria coletiva, entendida como a relacdo datietdade com o lugar e com a
ideia dele, é construida conforme as pessoas wémoiando o seu cotidiano e tomando
consciéncia dele. O tecido urbano, por exemplo,p@aze da identidade cultural de seus
habitantes, Choay (1999,p.159) ao se referir deigamonumentos argumenta que “ao longo
dos séculos e das civilizagdes, sem que aquelaa @ddicavam tivessem essa intencdo ou
disso estivessem conscientes, a cidade represenpapel memorial de monumento.” Do
mesmo modo, a memaria coletiva esté representadatus urbanos e paisagisticos.

Essa relacdo percebe-se inseparavel, pois resaltanetliacdo que compde a
construcdo do aparato social e, consequentementeagjinario popular. Possivelmente uma
nao existiria sem outra. A memoéria se aproveita elementos da propria vida humana,
composta por figuras simbdlicas e fisicas as gs@isanexados valores. Esses valores sdo
transmitidos de uma geracao para outra, que magsvan se utiliza da memoéria, dos fatos,
dos monumentos e da paisagem, para recriaremigniésarem seu patrimoénio. Todavia, a
transmissao intergeracional da heranca culturafjueaconsiderar a dinamica contemporanea
do processo social, usando de varias linguagenseeanismos de interlocu¢cdes que
mediatizem essa transmissdo como cultura vivanefsamadora, a fim de que seus herdeiros
possam administrar esse patriménio, como nos rewdearéarine (2013).

Acredita-se que intervenc¢des, como a do equipansgdiocultural aqui apresentado
desempenham papel importante no reconhecimento idastidades culturais e
democratizagdo da memoria social e coletiva, talast® comunidades menores como dos
grandes agrupamentos humanos. Primeiro porqueeptiddade € espontanea e imediata;
segundo porque, quando provocadas, as pessoaspaantida construcdo do equipamento
cultural, como sujeitos ativos do processo de mem®rdo seu lugar de representacdo. A
natureza dindmica do patriménio, aqui ressaltadaiqnoc processo em constante
evolucéo, torna imprescindivel a premissa defendmlaVarine (2013) de que a sociedade
tem a funcdo de criar e sustentar mecanismos, gagao patrimonio viva, produza e
transforme-se, para permanecer util.
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3 METODOLOGIA

Quanto a direcdo e método, optou-se por uma abemdagalitativa e quantitativa,
para realizacdo dos objetivos propostos usou-seegimentos exploratorios como
levantamento bibliografico e entrevistas semi-éstadas. Quanto aos procedimentos,
utilizou-se pesquisa bibliografica, documental etip@ante, Porque, de acordo com Gil
(2009, p.41), “estas pesquisas tém como objetivaipal o aprimoramento de ideias ou a
descoberta de intuicbes”, seu planejamento € hastéexivel, o que proporciona ao
investigador a possibilidade de consideracdes dais mariados aspectos relativos ao fato
estudado, e era justamente o que se buscava.

Nesta perspectiva, imbuido pela vontade de conhdeatro de um contexto
histdrico, optou-se pela abordagem qualitativaaEdsrdagem interpreta os fatos baseados
em métodos associados as ciéncias sociais. Te(R€0®, p.137) explica que “o pesquisador
procura reduzir a distancia entre teoria e 0s dagltise 0 contexto e a acdo, usando a légica
da analise fenomenoldgica, isto é, da compreensd&ofehdmenos pela sua descricdo e
interpretacdo.”

Partiu-se da identificacdo das potencialidades ytnees geradas com pela
implantacdo do Espaco Nordeste Pedro Il, com baseawvaliacdo de um conjunto de
informacdes de arquivos e em documentos produzdi@s programacéao cultural mensal do
Espaco, bem como resultante de levantamentos sliretdizados junto a diferentes artistas,
pessoas frequentadoras e pelos responsaveis pelwigenento do 6rgdo na area de cultura,
social e de negocios.

Com as informacfes processadas, procedeu-se anatisegpormenorizada sobre
suas consisténcia delas, no sentido de avaliaueleng@do estes dados se associam e explicam
as vocacdes e as formas como estas foram sendoraglgs e colocadas em beneficio da
populacdo pedrossegundense.

A programacédo cultural do Espaco Nordeste era bm@mica, permitindo uma
gama de eventos diversificados em varias areasxplessdes artisticas e manifestacdes
culturais. Eram apresentacdes musicais, teatraiditetatura, cinema, danga, exposicéo de
artes visuais, oficinas de formacdo artistica eou&os espetaculos que semanalmente
compuseram a atividade cultural. Esse fato pregooc uma analise bem ampla baseada em

uma variavel de informacdes que refletem diverspgetos culturais, econémicos e sociais.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

A breve, porém, intensa existéncia do Espaco Nted&sdro Il transcende o modelo
de projeto piloto. Esta presente nas histérias @glos trilharam o “Espaco”, como era
carinhosamente chamado, marcando suas trajet@iagld. Fica claro nos depoimentos de
jovens e artistas colhidos por ocasidao dos retaduitilizados como fonte primaria desta

pesquisa. A fala de José Caflegpressa bem essa ideia:

O Espaco Nordeste Pedro Il foi muito importantenmiaha vida, nos momentos
importantes de escolha profissional. Adquiri umciofi aprendi fazer amigos e
estudar em grupo. Posso dizer que devo muito aagBsfcom ele aprendi que o
grupo facilita a vida e os sentimentos. (18 anos).

Atento aos fatos e falas de artistas e estudiasisidos para a producdo de um
video/relatério sobre a implantacdo e representdgaBspaco Nordeste intitulado “Espaco
Nordeste Pedro Il: acdes e conceitos” (2012) pedessnstatar que ele contribuiu
efetivamente para o desenvolvimento econémicoyi@lle social de Pedro I, no periodo de

2009 a 2014. José Maria Saraiva (Cantor) exprassa

O Espacgo traz oportunidades, possibilita condicdeso artista expressar seu
sentimento, sua cultura, a valorizagdo cultural fjoa para trds, entdo aqui é
oportunidade, e eu considero isso porque foi airpdaiqui que se resgatou 0s
“Irméos Saraiva”.

O que faz com que um empreendimento cultural existeretamente ndo sao as
estruturas fisicas; as culturas singulares subwesterdem mundial dos espacos padrdes, elas
representam a alma dos lugares. As falas ressajten quando um Espaco Cultural se
estabelece em um determinado lugar é porque astugas de sustentacdo sdo reais e
viabilizam sua existéncia. Com o Espac¢o Nordestadsim, Pedro Il possuia potencialidades
que possibilitaram o processo de sua implantac@ace#acao das pessoas, ONGs parceiras
que realizavam atividades afins e, o que € mareseptativo, uma visivel e rica diversidade
cultural. Logo, tornou-se um lugar unico, como deatGilsi€é Memaria (Artista Visual):

E um lugar nico, exatamente por essa valorizagdmitiura nordestina, ou seja, do

artista da terra. Eu entendo que deve existir, peddivo de os artistas que se
apresentam aqui ou que expdem aqui em outro li@teriam essa oportunidade,

2 José Carlos entrou no Espaco atraido pelas Gdidaarte — Identidade; com criatividade desenvolwma técnica de escultura com pet,
cola, papel maché e serragem de madeira; foi fregder assiduo das atividades culturais; alunordsspguir e por fim ministrou uma
Oficina de Escultura com Serragemde madeira e pepielado.
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no meu caso por exemplo, eu nunca tinha feito uxpastcéo, porque ndo existia
um local adequado ou que as pessoas se interessesi@ tipo de cultura.

Em um contexto regional sua importancia € percelnidaevidéncia da cultura
nordestina. A globalizagcdo coloca-se agressivameateo uma ruptura com a cultura e
identidade locais. A estruturagcdo de lugares quetragigam tal proposta reforca a
importancia de experiéncias autenticas e o foitaktto de identidades comuns. O cantor

José Maria Saraiva se faz porta voz dessa realidade

Veja s6, vocé ter um local onde vocé pode se esgrasa questdo cultural, seus
valores culturais, que tem de mais importante neisisale que é a cultura, Pedro 1l é
um celeiro de artista, entdo eu avalio como de sumpertancia a continuidade
desse Espaco porque deixando de existir esse Egpaajooutro local em Pedro |l
vamos ter para estar expressando nossa culturaa ldae? Tudo de bom? Quantas
coisas boas ja aconteceram? (...)Eu costumo dimePgdro Il agora tem uma casa
de cultura e a casa do artista pedrossegundenge. € a

Outro ponto que deve ser levado em consideracamecepcao do Espaco como um
lugar de acolhimento, que oferece oportunidade parpessoas se integrarem, conhecerem
sua prépria cultura. Esse formato se mostrou etieiporque ofereceu condicdes reais de
percepcdo cultural do que a pessoa €, em termdgrais)] ou seja, a identidade local
transparece numa programacao em que elas se reeamhAtravés da exibicdo de filmes,
espetaculos, musica, literatura, ao conviver coaspaco, além da identificacdo, encontrem
outros estilos e olhares sobre a identidade clltisso fica claro nas palavras de Adeodata

dos Anjos (Antropologa):

A cultura é muito dentro da alma da gente, agoegiga a gente perceber isso. Eu
penso que espacos como o Espaco Nordeste ele ajgdate a olhar mais para

gente, por que a gente s6 olha pra gente quandehwep diferente [...]. A questdo

cultural em Pedro I, ndo é uma cultura Unica é dimarsidade cultural que é uma

riqgueza que tem que ser explorada mais e mais.

Como ressoam as falas, as atividades de inclusdal socultural desenvolvidas no
Espaco Nordeste estimularam a manifestacdo de rastisgas que viviam no anonimato ou
aguardavam uma oportunidade de se expressarenallBessainda a dimensao da educacéo
informal assumida e desenvolvida nas atividades fgoitavam o acesso as tecnologias
basicas, capacitacdes, oficinas e execucdo deades culturais, criando um publico critico

que valorizava, incentivava e apoiava a manifestagéistica em suas diversas diretrizes.
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Além de primar pela diversidade cultural nordestmee se configura como uma alternativa,
para a populacdo, para os padroes homogeneizadresltura de massa tdo presentes na
sociedade atual.

Respeitando estes valores, com um cuidado na gdalida producdo dos eventos
que eram realizados na programacao cultural, pecagestora do Espaco, composta por trés
assessores e dois produtores culturais, estimalgrafissionalizacdo dos artistas e arteséos
com o objetivo de potencializar a producéo e fedat o gosto do publico por belos eventos,
espetaculos e exposicdes, agregando valor cudgabnémico ao que era apresentado pelos
artistas.

Faz-nos lembrar Paulo Freire apontando a cultwa eomo “o quadro de toda
pratica patrimonial, de todo processo de desenwenio cultural e de desenvolvimento
global” (VARINE, 2013, p.152). Para definir uma fizwa viva” os equipamentos culturais
necessitam estar vivos. Dentro dessa logica, cettonge patrimdnio sofre alteracdo a medida
gue se integra ao desenvolvimento territorial, cdondrisado anteriormente. “O patrimonio
imaterial esta no coracéo da vida cultural e dehesvimento comunitario”ilpidem)

A profissionalizacdo da producéo cultural imp&esemo um novo jeito de produzir
cultura com respeito e dignidade, ter consciénaasel processo é fundamental para
produtores e artistas desenvolverem seus trabailstsntavelmente. Neste sentido, o Espaco
Nordeste Pedro Il realizava oficinas de elaboratgiprojetos que capacitavam os artistas a
captarem recursos para aquisicdo de equipamenisrnus e execucao de projetos culturais
nas comunidades rurais e urbanas. No segundo ahmdenamento, em 2011, os artistas
locais aprovaram cinco projetos no edital de mimajetos Mais Cultura Um investimento
de mais ou menos R$ 35.000,00 gerando atividadesineradas. Em 2012 mais dois
resultados positivos, a partir das oficinas e edipiomovidos e divulgados pelo Espaco
Nordeste foram aprovados dois projetos no ProgrBMB de Culturd Esses resultados
obtidos reforcam, objetivamente, a hipitese da ithpoia que teve esse Espac¢o na producgéo

cultural do municipio.

3 Parte do conjunto de Acgbes desenvolvidas pelarfiNinistério da Cultura, o “Mais Cultura — Micnajetos mais cultura” é voltado
para a realizacéo de projetos culturais de baistochA missdo do programa é fomentar e incentistéstas, produtores, grupos, expressoes
e projetos artisticos e culturais na regido do &adu nordestino. Um investimento da ordem de R$ t8lhdes foi realizado no semiarido
brasileiro. O projeto foi executado em parceriddadacdo Nacional de Artes (Funarte), do Banco alaléste (BNB) e das secretarias de
Cultura dos onze estados que integram a regidcenwésdo — Paraiba, Alagoas, Ceard, Piaui, Bahia,GRande do Norte, Sergipe,
Maranh&o, Pernambuco, Minas Gerais e Espirito Santo

40 Programa de Cultura Banco do Nordeste criadoBatwo do Nordeste em 2005, com o objetivo de deatiear 0 acesso aos recursos
destinados ao patrocinio de acdes culturais, debeda@s em beneficio da Regido Nordeste, norte ulad/Gerais e norte do Espirito Santo.
O Programa esta pautado na ampliagéo e na demzacéidas oportunidades de criacéo, circulacéagédr dos bens culturais, bem como
na promogao, protecéo e transmissao da diversildtigal.
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O acesso aos editais de incentivos de producaeugdcao possibilitou a aquisicao
de instrumentos para bandas de musicas, montaggrequienos espetaculos, realizacdo de
oficinas, publicacbes literarias, aquisicdo de nmege diversos para producdo artistica,
realizacdo de pequenos festivais, producdo de @Dmisicas, realizacdo de documentarios
até a producdo em diversas midias digitais, entt@a® manifestacdes. Tudo isso revela um
universo de beleza, sensibilidade e de grandedadicultural, sob varios aspectos. Dificil
mensurar através de dados o grau de abrangéneianéuncia que as acdes citadas podem
alcancar.

Nesse sentido, conforme depoimento de artistasslocBspago veio preencher uma
necessidade do municipio de ter um lugar que kgpssducao ao publico e que valorizasse a
producéo dos artistas. Gil3ié enfatico ao dizer que:

A palavra certa é se revelaram. Pedro Il € umaoegue possui muitos artistas,
pessoas inteligentes. Agora o que acontece, n&tiaedMim local para as pessoas se
revelarem, ou de certa forma mostrarem que elaarsalazer “aquilo”. (...) Nao é
gue com o Espago Nordeste as pessoas véo comdeaemhar ou pintar, o que eu

acho é que a pessoa nasce com um dom especiale earges ndo tiveram
oportunidade de mostrar e agora a mudanga que oamssibilidade de mostrar.

Podemos inferir desta afirmativa que o Espaco tntr efetiva e subjetivamente
através de suas acgbes para a manifestacdo dasadist valorizacdo do patriménio. Esta
intermediacao feita entre Espaco Nordeste, agistamunidade estabelecia a promocéo pela
aproximacdo entre individuos, cultura e arte, ga, sgrovocava uma acao continua de
constituir um publico que valorize a producédo aaltestimulando, por sua vez, as praticas
artisticas e culturais existentes no local. Pratidi@ersas que constituem ou constituirdo a
identidade cultural do municipio, fortalecendo ®da dimensdes sociais suscitadas no tema
da pesquisa, contribuindo para o desenvolvimemaeamo, social e econémico.

Nota-se, a partir desses conceitos, que univeasale nocao de cultura e identidade
cultural que a manifestacdo desses elementos sermaprescindivel para sua reproducéo,
resgate, preservacdo e difusdo. A Programacao r@ullo Espaco Nordeste Pedro Il era
pautada nesses elementos trazidos em programasagylsao eles:

a) Artes Visuais: exposicOes de telas, fotografiasulesras, objetos simbolicos, pecas antigas
com destaque para as expressfes culturais noatestia exposicdes de artes visuais tinham
uma duracdo média de trés meses.

b) Ato Compacto: espetaculos de teatro, de dan¢a etrc destinado ao publico infanto-juvenil
e adulto.

¢) Cultura Musical: com espetéculos ao vivo de migixal em todos 0s géneros musicais.

d) Imagem em Movimento: mostra de filmes nacionaistergeiros, com espacos para debate.

® Informacéo verbal — depoimento do artista plagBisié Memoria
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e) Literatura em Revista: lancamentos, divulgacdcausae comentarios especializado na &rea
sobre a obra de autores diversos.
f) Tradicdo Cultural: realizacdo de eventos cultudaiersos que visavam incentivar a formacao

artistica e fortalecimento da cultura nordestina.

Além destes programas culturais, outras a¢cfes demtinadas ao publico de baixa
renda como, oficinas realizadas a partir das agsiditisticas e artesanais identificadas no
l6cus, cujo objetivo era o aprimoramento de tais objem® o intuito de adquirir valor de
mercado, trata-se do projeto Arte-ldentidade quenat realizando oficinas de formacgéo
artisticas. Esperava-se com essas oficinas a cplagio de trés vertentes propostas pelo
Instituto Nordeste Cidadania: geracao de rendaaddadania, formacdo de um ambiente de
aprendizagem e a capacitacdo de liderancas conjetivobde fortalecer a identidade das
comunidades assistidas pelo projeto. O levantanfeitto nas agendas culturais desde 2009
mostrou nameros curiosos com relacdo ao potenaaldd pela implantagdo do Espaco
Nordeste Pedro Il.

Observou-se que nesse periodo seis bandas de nuaisicaupos fizeram seu
primeiro show no Espaco Nordeste. Ao longo dosccanmos, trés grupos de teatro estrearam
sua primeira peca no Espaco Nordeste Pedro Il.oCagores langaram seus livros no
Programa Literatura em Revista, alguns conseguioduercializar um numero consideravel
de exemplares. O Programa Imagem em Movimento eecabis filmes que foram lancados
na programacao cultural. Um grupo tradicional dextiue musica foi reativado apds receber
um convite da equipe de producao do Espaco Nordesteapresentou no Programa Tradicao
Cultural. Todas as exposicoes realizadas pelarameaggdo foram inéditas a populacéo que
tiveram contato com obras de artistas de renomeeniational que expuseram suas obras pela
primeira vez na cidade.

A partir da interpretacdo dos dados, entende-geogtrabalho apresentado pelo
Espaco Nordeste contribuiu para o fortaleciment rdanifestacdes culturais existentes em
Pedro Il. De 2009 a 2014, 57 (cinquenta e seta)inafs de formacdo artistica foram
realizadas no programa Arte-ldentidade, 38 (trentzito) pecas de teatro no programa Artes
Cénicas, 31 (trinta e uma) exposicdes de artistzsd e até de outros estados, 391 (trezentos
e noventa e uma) exibices de filmes, 48 (quarertio) shows de musicas, 48 (quarenta e
0ito) eventos na area de literatura e 21 (vintan@)uapresentacdes no programa Tradicao
Cultural. O nimero de publico participante nos ¢vemrem 2011 foi de 4.188, ja no ano de
2012 foi de 6.329 pessoas que assistiram aos avesdtizados na programacao cultural.
Teve-se um crescimento de publico de mais de 50%nerurto espaco de tempo.
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Em cinco anos de existéncia concreta, o EspacodstadPedro Il, realizou 634
eventos. Pode-se perceber o potencial produtivaddggrela implantacdo do Espaco Nordeste:
estimulo na carreira artistica e criativa, produgéaoeventos, profissionalizacdo do artista,
formacdo de plateia, inclusdo sociocultural e deslgimento de politicas culturais. Salienta-
se 0 aspecto criador do Espaco Nordeste, que negum@ produzir 0o presente texto,
ressaltando a dinamica de funcionamento e o gasthocsiltural gerado com sua implantagao
em relacdo ao desenvolvimento local. A experiénuistrou que as pessoas tém fome de
cultura e que a educacao patrimonial € um fio ctorddo processo social. A mudanca de
atitude com relacdo ao consumo cultural, objetisalgetivamente, foi resposta imediata.

O reconhecimento da correlagdo entre cultura e ndebemento deriva da
percepcdo de que as atividades culturais ndo sSeig@sn exclusivamente no valor do
patrimdnio tangivel ou intangivel. Trata-se, tampdenatividades portadoras de futuro e cada
vez mais autossustentaveis. Segundo Leitdo, a edarda cultura se associa, rapidamente,
ao uso de novos materiais, as novas tecnologiasfatenagéo e telecomunicacgdo, as novas
tendéncias na producéo e distribuicdo de benstitondo um mercado amplo e inesgotavel.
Leitdo aponta a economia da cultura como “um noweotfde desenvolvimento, por sua
grande capacidade de geracédo de renda e empragsepanpacto na formagao do capital
humano e no desenvolvimento de novas tecnologiaseus efeitos sociais positivos”
(LEITAO, 2007, p.3).

O papel desempenhado pela dimensao cultural doc&dpardeste Pedro Il foi de
apresentar ao publico uma programacdo cultural taotes com qualidade relevante,
inovadora e criativa com o objetivo de formar pcible platéia por meio de eventos diversos.
Aurenivea informa que “a valorizagdo da cultura ypap para as culturas populares esta
inserida no imaginario social que, por sua vez, re8gatados nas representacdes sociais e
que, por conseguinte relacionados a identidadaraliitAURENIVEA, 2007,p.4).

A dimensédo social deu suporte a dimensdo cultutardagindo com harmonia e
complementando a mediagdo pela arte. Entre asdadi®s desenvolvidas € importante
ressaltar as principais a¢oes, a fim de que seecanh processo de intervencédo do Espaco na
integra. Segue uma breve descricédo das atividasendolvidas na area social.

O Espaco de leitura da Sala de Leitura Tamboripédto de muitas magias. Contava
com uma sala equipada e ambientada para estimtdailiear a leitura de criangas e jovens.
Um acervo de 2.545 exemplares, sendo 1.947 livewma pvens e adultos e 598 infanto-
juvenil, 400 revistas, dentre elas 200 com temf@niis. Instrumento muito importante para o

incentivo a leitura e escrita, a maior parte donardoi adquirido via Ponto de Cultura
Rev. FSA, Teresina Pl, v. 14, n. 1, art. 12, p.-288, jan./fev. 2017 www4.fsanet.conrdrista



D. B. Melo, I. T. Amaral, R. C. M. Carvalho 260

Educarte, a outra através de doacgéo, acordos €mionsom o Ministério do Meio Ambiente
(Programa Sala Verde). A Movimentacao era diaria frequentadores assiduos e eventuais,
visitantes e colaboradores. Possuia em torno depd&§bas cadastradas como locadores de
livros, revistas e periédicos. Importante dizer gu& o Unico lugar de leitura do género no
municipio.

A Sala de Incluséo Digital, coordenada pela Furmlagéltural Grande Pedro I,
através do Ponto de Cultura Educarte — educacédionpatal, cultura e arte, era um espaco
que disponibilizava, para toda comunidade, o acgagwico e gratuito a Internet e a
informatica, evidenciando tais recursos como feerslas pedagodgicas e socioculturais
imprescindiveis para aquisicdo de novos conceitosiplementar aos demais trabalhos
desenvolvidos nas instituicdbes educacionais e foojsdcioeducativos locais. A forma de
acesso atendeu aos alunos de o Projeto Prossetjuitas de escolas publicas, universidade e
comunitarios que faziam pesquisas e buscavam iafgies.

O projeto Arte-identidade, através das Oficinagsitas para geragéo de renda com
cidadania realizou 57 oficinas durante cinco an@sadiacdo do Espaco. 95% delas foram
ministradas por artesdos locais resguardando &dm@ssociada a inovacdo e agregando
novos valores aos produtos criados.

Com o apoio da assessoria sdci@ metodologia utilizada nas oficinas foi da
Educacao Biocéntrica, com o intuito de melhorastareilar o desempenho da facilitadora,
bem como dos participantes. Entre os oficineirégavesn pequenos e microempreendedores
gue acessavam o crédito da Sala de Negocios pammentar suas producdes. Houve caso
de participante de oficina que aprendeu o ofiatessou 0 microcrédito e montou seu proprio
negocio através da linha de Crediamigo.

O Projeto Prosseguir foi outra atividade sociabdende importancia, pois buscava
intervir na situacdo da juventude do meio ruralegif@rica dos centros urbanos que, ao
concluir o Ensino Médio, além de atuar como altévaagque ampliava as chances de ingresso
no Ensino Superior, 0 projeto objetivava contrilpara a formacao intelectual, profissional e
humana do publico atendido.

A proposta pedagodgica consistia na formacdo deogruge estudo entre os
participantes do projeto que se reuniam durantenzasa. As aulas presenciais aconteciam
aos sabados para dialogar sobre os contedudos areestl dividas, bem como realizar

® Assessoria social — O assessor social é o pafisiesponsavel pela programacéo das atividadesdavidas no Espaco Nordeste, em
especial os projetos sociais e educacionais. Esfesgional é responsavel pela elaboragéo e exealgs programas sociais, mediante a
promogéo da participagao consciente dos indiviéaogrupos. Ilvanilda Amaral exercia a fungéo nosacamos de pesquisa.
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atividades pedagdgicas (exibicdo de filmes, cisdle cultura, etc.). Para lecionar, buscava-
se formar uma equipe com professores da propri@iaegs quais conheciam melhor as
questdes relevantes e a dinamica da comunidaderiatizando a proposta de integrar esse
projeto a outras acdes sociais existentes. O prdjgha como referéncia a construcao
coletiva do conhecimento, relacionando os assumdosgida cotidiana a subjetividade e as
interacdes interpessoais e sociais dos participante

Contraria a afirmacéo indaga-se: e se a exist&eiam espaco ndo estimular a
producdo cultural? A resposta é simples. E meksoum lugar para apresentacdo e néo ter
apresentacao, do que ter a ansia nos artistagpedaentacdo e nao ter lugar. “A economia
pode de certa maneira redimensionar a culturandéteia € que a cultura se torne um
atrativo para novos empreendimentos, e que com s oportunidades e profissdes
aparecam” (AURENIVEA, 2007, p.14). O Espaco Nordeftedro Il criou e recriou
perspectivas futuras. Talvez nunca saibamos ao atftonde se estende sua influéncia. Fato
confirmado pelos relatos é que sua histéria tesorgscias nas trajetorias de todos os que

ajudaram a construi-lo ou por la transitavam e-varsa

5 CONSIDERACOES FINAIS

A construcdo desigual e contraditéria do mundo |gbeamite que os lugares se
apresentem como portadores de intencdes que, &s,vedo sdo ditados pelos proprios
lugares. Atualmente, acOes e intencdes se fundéma ertempo da globalizacdo e o tempo
lento existente nos lugares desprezados onde @s8méno ndo acontece tao intensamente.
Sdo exemplos de lugares singulares com rotinaedifer representando processos soécio-
culturais enraizados em uma historia tradicionadticular, que preferem desenraizar e diluir
as identidades locais, aderindo a um modelo honeizgzafor.

Assim foi com o Espaco Nordeste: transcendeu o lnguea dialogar com o lugar.
Um espaco que convidava, o artista organizava elgdiva o evento, além de apoiar
iniciativas comunitarias, trabalhar em parceria quiges, planejar coletivamente. A
metodologia e principios que usou fez com que debersse um papel muito importante na
transformacdo do lugar. Esse contexto estimularapapcdo do gosto pelo patrimdnio
existente, pelas manifestacfes artisticas e pedo fouapresentado a populacdo. Como
exemplo é citado o grupo de Reisado da comunidfu® Zona Rural de Pedro Il. H4 150
anos o grupo realiza apresentacdes nas comunigaasssando a tradicdo do reisado de uma

geracao para outra.
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Os resultados alcangados no que diz respeito @s @edenvolvidas pela Instituicéo,
visando ao alcance de seus objetivos estratégicpereconseguinte, de sua misséo, séo
considerados bons pela apreciacao e opinido pomudartenedores e gestores. Ofereceu, més
a més, uma programacao sociocultural e de negdei@dtissima qualidade, honrando todos
0S compromissos pontualmente e envolvendo a comd@idm todos os eventos realizados,
fortalecendo, cada vez mais, a contribuicdo popdgaforma efetiva para a valorizacdo da
cultura local em um espaco que Ihes acolheu e premo

A comunicacdo do Espaco Nordeste com outras it e projetos sociais
existentes em Pedro Il foi facilitada pela mediadaocultura. Visto que a proposta tinha
como objetivo oferecer oportunidade de negdéciosndégdo cultural e entretenimento com
qualidade.

Embora o equipamento tenha superado as expectapx@smgonizado eventos e
projetos, oferecendo oportunidades e provocandesagletivas para os comunitarios pela
valorizacéo da educacédo, a cultura e a arte, coeilo de producdo de vida e cidadania ativa
0 projeto, enquanto politica publica, ndo alcarguatentabilidade prevista. Ou seja, ao findar
o periodo de validade do Acordo de Cooperacado astiastituicdes parceiras, mesmo com
todo sucesso, o Espaco fechou por questdes de dragemeiras.

As articulacbes e o dialogo entre instituicbesc@iaas e a sociedade civil
possivelmente, ndo favoreceram a participacdo aivdemocratica de representantes de
grupos e instituicdes sociais locais suficientes jgaie 0 desejo da comunidade prevalecesse.
Ressaltando, a proposta era sustentavel e intates§&ustentavel, porque dava um suporte
humano e logistico para varias outras atividadesaisoe, interessante, porque se auto
energiza com o frescor da juventude, do conheciingerado, pela mediagdo artistica,
cultural e patrimonial.

Este artigo, além de servir como instrumento demapamento do olhar para o
desempenho institucional, pode ser uma importaerarhenta para o0 acompanhamento de
um projeto feito em parceria, além de mostrar arattigdmica do Espaco Nordeste Pedro Il
em uma estrutura organizacional desempenhada dongeguipamento sociocultural. Revela,
ainda, o alcance ou a dimensao de uma importarigcagublica patrimonial, fortalecida

por lagos afetivos de cooperagao e contraparticialso
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