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RESUMO

Situada numa Cuba pés-revolucédo, a obra de Wendyr&ugonfigura-se como um grande
palimpsesto, um espaco fragmentado que se conatipartir de um jogo entre memaorias
pessoais e fatos histéricos, inclusive nomes \ar$dida luta revolucionaria cubana,
mesclados a elementos e personagens da culturaacabaternacional da época — trechos de
poemas, de musicas, de livros, e até de supostosgjios quais, atraves da trama ficcional,
ganham voz e forca de autenticidade. Através de adew ego, a autora-personagem-
narradora,Nadia Guerra, se autodenomina uma ‘dighpatria”, lutando por resgatar a propria
identidade diluida em uma memoria que se constiegconstitui e se reconstitui a partir de
restos de memorias pessoais e coletivas, entressaga e 0 presente de uma nacdo cuja
representacdo ganha dimensfes corpéreas: Nadiap#as carrega suas memdarias no
proprio corpo, mas também as vé refletidas no cdgpOutro, fazendo da histéria seu cenario
principal, a0 mesmo tempo em que faz da memorigetiud um espelho desvelador da
sociedade, marcado sobretudo pelas opacidadesgdecasento e/ou da interdicdo. Sendo
assim, optando por uma abordagem comparatistade t®mmo referencial tedrico as obras de
Paul Ricoeur, Jacques Le Goff e Michel Maffesoliplgetivo deste trabalho € analisar o
espaco da memoéria e do imaginario e sua interdel@apm a Historia na constituicdo da
identidade de Nadia Guerra, entendida pelo vestidgoautora no texto, como seu alter ego.

Palavras-chave:Literatura. Memoria. Historia. Cuba.
ABSTRACT

Located in a post revolution Cuba, the work by We@dierrastands as a great palimpsest, a
fragmented space intertwined by personal memohissorical facts — including true names
from Cuban revolutionary army —, all threaded bgneénts and characters from Cuban
culture of that time, such as fragments of poemssio books, and even supposed diaries,
which through the fictional construction gain voiaed force of authenticity. Through her
alter ego, the author-character-narrator, Nadia r@uedefines herself as a “Nation’s
daughter”, and struggles to rescue her own iderdityted into a memory which constitutes,
de-constitutes and reconstitutes itself througgrfrants of personal and collective memories,
between past and present of a nation whose repatienacquires corporeal dimensions:
Nadia does not only carry her memories in her osaylbut also sees them reflected on the
body of Others, turning history into her main segematurning at the same time subjective
memory into a society’s unveiling mirror, markedinha by the opacities of oblivion and/or
interdiction. Therefore, from a comparative apptoand having as theoretical reference the
works by Paul Ricoeur, Jacques Le Goff and Micheaiffssoli, the aim of this paperis to
analyze the space of memory and imaginary ancei&ion to history in the constitution of
Nadia Guerra’s identity, understood as traces efatlthor’'s presence in the text, as her alter
ego.

Keywords: Literature. Memory. History. Cuba.
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1 INTRODUCAO

Pensar a obra de Wendy Guerra implica vislumbrartemtério nebuloso, cujos
limites se dissolvem cada vez mais, a medida geetainos a narrativa. Apesar de ainda
inédita em sua terra nat&unca Fui primeira Damgéa foi publicada em oito paises e, além
de ter sido lancada no Brasil em 2010, foi tambéma das grandes estrelas da FLIP (Festa
Literaria Internacional de Paraty/RJ) naguele ano.

Situada numa Cuba pos-revolugéo, a obra de Guenfigura-se como um grande
palimpsesto, um espaco fragmentado que se conatipartir de um jogo entre memaorias
pessoais e fatos historicos, inclusive nomes \ar$dila luta revolucionaria cubana, sobretudo
de integrantes do movimento 26 de Julho, como Fideltro, Che Guevara, Albis Torres e
Célia Sanchez. Tudo isso mesclado a elementos or@ayens da cultura cubana e
internacional da época — fragmentos de poemas, (dgcas, de livros, e até de supostos
diarios, os quais, através da trama ficcional, ganhvoz e forca de autenticidade,
representando o caminho trilhado pela autora/pagen na luta por resgatar a propria
identidade diluida na memoria historico-politicaCleha.

Através de seu alter, a narradora, Nadia Guerra,®elenomina “6rfa”, devido a uma
infancia marcada pela auséncia dos pais, os quais\eénculados a militancia revolucionaria
cubana e que, mais tarde, foram coagidos a deiaa.aAo longo do texto, pode-se observar
a preocupacao da escritora cubana, que vivencioosndos fatos historicos registrados na
obra, com a questdo da memoria, a qual se constéaconstitui e se reconstitui a partir de
fragmentos pessoais e coletivos entre o passagwesente de uma nagao, cuja representacao
ganha dimensdes corporeas: Nadia Guerra ndo apan&pa suas memaorias no proprio
corpo, mas também as vé refletidas no corpo dooOGbmo afirma a narradora, “meu pais,
meu museu pessoal” (GUERRA, 2010, p. 97).

E é assim que, ao tecer a trama dessas memodaagra constroi a sua narrativa em
um jogo entre literatura e historia, fazendo desta cenario principal, ao mesmo tempo em
que faz da memoria subjetiva um espelho desvelda@ociedade, marcado sobretudo pelas
opacidades do esquecimento e/ou da interdicdo.arRora partir de uma abordagem
comparatista e tendo como referencial tedrico aasotle Paul Ricoeur, Jacques Le Goff e
Michel Maffesoli, o objetivo deste trabalho é asatio espaco da memoéria e do imaginario e
sua inter-relacdo com a Histéria na constituicaaddatidade da personagem Nadia Guerra,
alter ego da autora.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Memodria e esquecimento: o jogo fragmentado degaco ficcional

Trabalhar sob a perspectiva de um estudo comparaten énfase na memoria
implica trabalhar com uma série de representagigs,eixo norteador torna-se a dimenséao
temporal. Neste sentido, pode-se pensar a obra eledyVGuerra na mesma perspectiva
apresentada por Paul Ricoeur (2007, p.18), quarfdmaa que memoria, historia e
esquecimento séo trés mastros que, embora “sustel@mes entrelacados, mas distintos,
eles pertencem a mesma embarcacéo, destinada adumainica navegacao [...]: narrar o
passado”.

Como dito anteriormente, através de elementos ofieis, autobiograficos e de
referéncias histdricas, eMunca fui primeira Damaa personagem Nadia Guerra encarna a
representacdo de um sujeito atormentado por unméiddee diluida em fragmentos de uma
memoria individual que constantemente se contrapdem a histéria politica oficial de
Cuba. Nadia, filha de revolucionarios, configura-semo um elemento dicotémico,
contrastante numa sociedade marcada por fortegdgooliticos e culturais, uma vez que
essas imagens se dissolvem na experiéncia da pgesarcomo sujeito social em uma Cuba
pos-revolucao, governada pelos irmaos Castro. dgpmaeiras linhas, a “filha de todos, do
pais de ninguém” (2010, p.07) comeca seu jogo éativehistorico e ficcdo, entre memoria e
imaginario, fazendo suas ressalvas de microfongaleen um programa de radio ao vivo,
assim como sua mae fez no passado: “pela primezaveu lhes dizer, com o microfone
aberto, tudo o que penso, tudo 0 que eu senti éia waa das manhas de minha vida [...],
tudo aquilo que ndo me atrevi a dizer até estewmifGUERRA, 2010, p.07).

Mdusicas, fragmentos de obras literarias e comest&ao elementos de seu programa,
através dos quais ganham voz as reflexdes de uvemj@o mesmo tempo descrente e
desejosa de mudancas: “- Meus caros: Tenho umeanptra vocés: eu também espero que
as coisas melhorem para meus filhos” (GUERRA, 20@,0). Como previsto, a
“companheirinha” (GUERRA, 2010, p.30), como eramhda pelo Partido, é acusada pelos
seus atos de indisciplina e se vé obrigada a deiira sob pena de sofrer punigcbes mais
drasticas, como aconteceu a sua mae que, por rdabes, foi afastada do mesmo programa,
com a justificativa de que estava apresentandostoanos”.Entéo, para evitar ter 0 mesmo
destino da méae, escreve uma carta a Direcdo das@mjsinformando seu afastamento
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voluntério. Deixando Cuba, Nadia decide resgatartsstoria pessoal, através da busca pela
mae, cuja historia se confunde com a propria héstda revolucdo; segundo suas préprias
palavras, ndo quer seguir sendo ninguém ou “naddkal

Através de um discurso enfatico, a narradora dasve@lmbiguidade do préprio nome
— Nadia, em russo, significa esperanca e, em pg#gjgextraindo-se o fonema (i), o que resta
€ a palavra “nada”; ou seja, “esperanca do nadaEE&RA, 2010, p.47). Nesse jogo de
ambiguidades proposto pela autora, ndo por acas@(sem relevancia) a estrutura ficcional
constitui-se na forma de diario. Fonte de infornescpessoais e historicas, como enfatiza Le
Goff (1990, p. 425), "a utilizagdo de uma linguagiiada, depois escrita, € de fato uma
extensdo fundamental das possibilidades de armmazema da nossa memoaria”. A
personagem principal em seu diario, através de resamodria individual, vai tecendo
comentéarios afetivos da memdria coletiva de muitasncas da ilha, mostrando a
fragmentacao de individuos que, como ela,em fudgamilitancia politica dos pais, sofreram
a sua auséncia, e até mesmo o0 apagamento da resfariliar: “Os filhos desses martires
que cresceram comigo também n&o se lembram dos Paisherdi, sim; do pai, nao.
Protegidos, camuflados em seus vacilos, eu nundaesexatamente como eram meus pais”
(GUERRA, 2010, p.12).

A personagem se langa, entdo, em um trabalho ascevem busca de registros na
memoria coletiva, para encontrar as memorias dariprdnde: escreve cartas a amigos,
amantes da mae, a instituicdes, etc. Aqui, 0 recdascarta, ou seja, do texto escrito, torna
evidente a preocupacdo com 0 esquecimento e, amanEsnpo, a importancia da escrita
como registro dos tracos do passado — a escritstitofse, assim, uma reagao contra a
fatalidade da perda. Talvez seja esta a razaofmgira materna na obra ser o grande eixo
constitutivo ndo apenas do resgate da memoriardam@gem, mas também de uma memaoria
de nacéo, e o proprio fio condutor da obra comaaan. Isto €, configura-se como o ponto
de partida para buscar o que vem a ser a memdiiadnal de Nadia Guerra. Uma estratégia
narrativa competente e efetiva, que evoca uma pegficesocratica da memoria. Segundo
Mugnier @pudRICOEUR, 2007, p.37),

os atos de recordagdo se produzem quando uma nau@kinesiy sobrevém apoés
outra. Ora, essa sucessdo pode ocorrer conformecessidade ou conforme o
habito; [...], a prioridade concedida ao lado miemdla busca (termo caro a todos
0s socraticos) explica a insisténcia na escolhaurdeponto de partida para o
percurso da recordacdo. [...] O ponto de partida ém poder do explorador do
passado, mesmo que 0 encadeamento que se seguedalepenecessidade ou do
hébito.
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A memodria individual da narradora é retratada @&sasde uma prova documental, o
proprio diario. Percebe-se que a prépria estrutl@anarrativa pode ser vista como um
compéndio de lembrancas fragmentadas, nao linddegia vai inserindo, em meio aos seus
apontamentos lineares, representacdes do seuimiaor, rompendo com o fio condutor do
romance, fazendo o que Plat@&pyd RICOEUR, 2007, p.27) chamaria de “representacéo
presente de uma coisa ausente”.

A exploracdo do passado de Nadia Guerra desvelam@alidade de uma jovem
inconformada, cansada dos abusos autoritarios gtap@elo regime politico, sendo que a
dicotomia memoria/imaginacdo configura-se uma &gjia de dendncia e mostra o quanto
esta € necessaria a criacdo de defesas que ewdtpmnesente que ela caia nas armadilhas de
um futuro incerto: “Chega de adorar todos os saii@® devo nada aos herois, ndo posso
nem mais um dia de minha vida, jurar-lhes lealdaml@a a mao na testa, pois ndo poderei
cumpri-la. Desde menina repito seus nomes comaobin {...]" (GUERRA, 2010, p.13).

As lembrancas de uma menina que durante muitoaesgpeitou e fez uso de regras
€ muito distinta da visdo critica da narradora.ahNs® que Nadia esta atualizando suas
impressdes, fazendo de suas memodrias uma ferramdentleitura, o que, provavelmente,
facilitara o entendimento do futuro, pois “o praesla memodria no homem faz intervir ndo
s6 a ordenacdo de vestigios, mas também a relelagses vestigios” (LE GOFF, 1990,
p.424). Em consonancia como o que afirma o aatoeleitura da histéria feita por Nadia
também €& uma ordenacdo e reordenacdo de vestiggosngsclam memorias pessoais e
memodrias histoéricas, fazendo da imagem poéticagrarade metéfora da nacao cubana.

Muitos s&@o os recursos utilizados para represenfassado na narrativa de Guerra.
As dimensdes visuais da obra impulsionam a cordigio do espaco habitado, onde as
marcacfes linguisticas que posicionam o personagdimiduo naquele ambiente servem
para mostrar 0 “eu estar 14", delimitando sua prese validando, por conseguinte, os relatos
disponibilizados. Muito além de um carater ficcipnessa suposta presenca historica da
personagem (“eu estar 1&”), na obra de Guerra,ayanta dimenséo polifénica, uma vez que
também da voz a dimenséo autobiografica da obrm 880, 0s limites autor-personagem-
leitor-narrador-alter ego vao-se diluindo até quaseotal apagamento.

Vale ressaltar que a recorréncia do apagamentophma, ocorre de maneira
multifacetada. Se pensarmos as dimensdes da [#igwEo e superego) como vozes, pode-
se perceber a dimensédo polifénica do texto tambémmizel psicolégico: um exemplo é

guando Nadia declara, durante seu programa de, r@de® 0 motivo pelo qual devera se
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ausentar é a necessidade de reencontrar sua neaéirmar seus lacos maternos, pois sem
isso ela se considerava um “ninguém, nada, Na@&HRRA, 2010, p.37). Configuram-se
aqui mais um circulo dentro do texto: memoria afeipagamento-voz/discurso. Mesmo que
as duas estejam distantes ha muitos anos, a pgesorairma que poderia vé-la: “eu era
pequena, mas consigo me lembrar dela. Ficava etiapte de mim, junto de mim, junto do
operador de audio, fumando recostada na mesa deoleorcom o livro na mao, [...]"”
(GUERRA, 2010, p.14). A configuracdo de uma lembaaimagética faz com que a
personagem recrie uma cena de sua memaria. A gagie momento, a narrativa ganha uma
nova roupagem; contemplamos, entdo, uma buscasiénanda personagem em reencontrar
parte de sua identidade, que até entdo era sornenstituida de representacdes que lhe
auxiliavam a “tornar presente o ausente, ou sapgerf'ver uma ‘auséncia’, substituindo-a
pelas imagens” (KARVAT, 2008, p.12).

Como citado anteriormente, com o intuito de buscar mae, a personagem escreve
cartas, e-mails para pessoas mais proximas a #ampdra dissolver muitas davidas referentes
ao seu passado. Nadia chegou a afirmar que pouwteditavam na possibilidade de um
reencontro entre ela e a mée, pois na voz de quérasnagens, sua mae, Albis Torres, “é um
desastre. Mudou onze vezes de endereco em memnds @mos” (GUERRA, 2010, p.54). As
incertezas provocadas pelas respostas recebidasnaram ainda mais seu desejo, até
mesmo ansia, de encontrar, re-conhecer e compreantigura materna. Paolo, um dos
amigos de Albis que respondeu as suas cartas, eancanversa afirma que ele tinha uma
informac&o que poderia dificultar ainda mais suschu“N&o é possivel conhecé-la. Quero
dizer, ela. Pelo menos ndo conheco ninguém que arseguido defini-la e tenha acertado.
As vezes loira, as vezes castanha, outras run&mn.posso lhe dizer quem ela é.” (GUERRA,
2010, p.61). Como se percebe ao longo do texto, dameacaracteristicas da mae de Nadia €
justamente nado criar raizes, nem mesmo identidasigaly A liberdade, muitas vezes
impedida por Cuba, agora é centro de sua individiadé; a personagem ndo busca encontrar-
se, mas nao ser encontrada. Albis Torres ja n@sapta uma identidade propria, como se o
apagamento da sua historia e identidade politmasada pelo afastamento forcado do/pelo
Partido, tivesse provocado o apagamento da sutiddda psicoldgica. E importante lembrar,
aqui que o motivo apresentado para o seu afastanuast funcbes no Partido foi que a
personagem estava apresentando distlirbios emagianaseja, loucura. Consequentemente,
a personagem passa por um processo de desenrdi@zapessoal (afetivo e familiar),
profissional, politico, até mesmo como sujeitodrisb, 0 que vem representado na obra pelas

periddicas alternancias fisicas (Albis passa paiosaprocedimentos plastico-cirargicos),
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sociais e geograficas. Essa volatilidade configesaassim, como fruto da perda desses
referenciais. Albis tornou-se uma mulher “livre”.

Essa liberdade que parece nascer do apagamei¢aeento, 0 que gera muitas
vezes repeticdo, rememoracdes de fatos concretbsetsdo dos eventos histéricos, como
acontece na obra de Wendy Guerra, vem ao encoatpesamento de Ricoeur (2007, p.
165) quando afirma que, muito além de pensar ocegtmthistorico, devemos avaliar como
este vem sendo narrado, pois a dimenséo cronolggitaa outra propriedade no espaco pos-
moderno. O tempo, 0 espaco do tempo, também no liextario, ganha novas propriedades
na contemporaneidade a qual, como afirma Giorgiamzen (2009, p. 59), exige uma
atualidade singular com o proprio tempo, “uma &agom o proprio tempo, que adere a este
e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias [...]", ad@éncia que se da através de uma
dissociacdo e um anacronismo. Segundo o autorgelesjgue coincidem muito plenamente
com a época, que em todos 0s aspectos a esta guenfeitamente, ndo sdo contemporaneos
porque, exatamente por isso, hdo conseguem va@dgyadem manter fixo o olhar sobre ela”.
Ser passivo frente as leituras do tempo nao proraaveeflexdo proposta pelo mundo atual,
ver o contemporaneo é nao se contentar com os ¢atowetos, € dar liberdade a novos
processos metodoldgicos para narrar 0 tempo, Semeaceera repeticao.

Segundo Ricoeur (2007), os fatos de os historiadaraais se libertarem da “histéria
da historia” fez com que houvesse um processo raamtidle mera repeticdo dos fatos. Os
documentos que comprovam determinados espacogsidostG- vestigios arqueoldgicos,
fontes documentais, arquivos, etc. — que ja foramtek legitimas da histéria, hoje se
tornaram elementos suspeitos, pois o olhar indalidio historiador e sua orientagdo para
realizar a prova documental nada mais é que umaag&s autoral. Nesta perspectiva, 0
historiador também €& autor e, como em todo procdsstriacdo, as marcacdes pessoais de
seu produtor estardo implicitamente em seu discuegatamente como na construcao
narrativa de Wendy Guerra, onde o jogo de implciosubtendidos define as marcacdes
pessoais de seu produtor — neste caso, autor-odathel ego, em contraponto com as
referéncias historicas e culturais da Cuba poshigéio.

Nesse mesmo viés, a partir de uma reflexdo fenolbgica, Ricoeur questiona
também o reconhecimento dado ao texto histéricoocmno, fonte auténtica, uma vez que na
atualidade ha rupturas entre as fronteiras, ertegatura e Historia, pois esses textos ja sao
trabalhados a partir de uma perspectiva intertéxtendo que a rememoracao do fato

historico também pode ser vista como fic¢ao.
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Ser4 tdo necessario resistir, quando tratamos mdiente da explicagdo e da
representacdo, a tentacdo de dissolver o fatoricistéa narracdo e esta numa
composicao literaria indistinguivel da ficcdo, quag preciso recusar a confusédo
inicial entre fato histérico e acontecimento, etépnio devolvido a vida de uma
consciéncia testemunha, mas o conteldo de um eaddngue visa representa-lo
(RICOEUR, 2007, p.191).

A rememoracédo pode formar algumas incoerénciasetagao a veracidade dos fatos
historicos, gerando, como dito anteriormente, attnia da histéria”. Como afirma Ricoeur, a
atividade de criar provas documentais de deterromamntextos historicos pode ser vista
como uma criagdo ficcional; nela, o autor, alémbdscar fontes, esta inserindo seu olhar
particular, pois a ficcdo também serve como fortearar o tempo. Através dos elementos
intertextuais, autores podem dar vozes a sujeitoargem da historia documentada. Guerra,
através de seu alter ego, costura suas histériestra, a partir de sua visdo interior,
ficcional, novas impressdes do passado-present€Cepa. Neste sentido, a narrativa de
Guerra configura-se como um constructo ficcionapdnsamento histérico-filoséfico de que
falam Jacques Le Goff e Paul Ricoeur, desvelandaidfogo intertextual entre Literatura,
Historia e Memoria.

Nota-se que, enquanto se desenvolve a narrativdbudaa pela mé&e, comecga,
automaticamente, uma “atualizacdo mais ou menoamucde vestigios mnemonicos” (LE
GOFF, 1990, p.420), quando Nadia, ao buscar suaemadloscou, relembra alguns dos
resquicios da cultura cubana e das intervencOesaguEm meio aos habitos e brincadeiras
infantis da época: “Tive uma relacdo de amor e édim 0s bonequinhos russos. Podiam ser
russos, alemées, poloneses, mas... N0s 0s chamsiemsion: bonequinhos russos. Eramos
criangcas um pouco solitarias, os pais sempre oogpadtelevisdo ligada, a tela em preto e
branco com letras russas. (GUERRA, 2010, p.67).

Tais processos de rememoracao fazem ecoar na legalita Nadia um fato historico:

a intervencdo da Unido Soviética em Cuba, 0 queot@oreu apenas no plano politico e
revolucionario, mas também no plano cultural. Qgtoosocialista instaurado contrariou 0s
principios norte-americanos e também a culturallomamo afirma a narradora: “Minha
geracgdo foi marcada por isso. Um pais caribenlm@rcom cédigos soviéticos” (GUERRA,
2010, p.67). Percebe-se que Nadia Guerra, atravéeus testemunhos, busca constituir-se
naquele espaco fragmentado, afirmando que estevegué foi obrigada a adequar-se aquele
contexto social, do qual restaram apenas rastrosemadria (RICOEUR, 2010). “Sou turista

num pais que, de algum modo, eu ja conheco. Elemfn uma grande intervencdo publica
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em Cuba. Deixaram marcas em nossas memorias;fiwl dprender sua lingua e agora nos
esqueceram”’(GUERRA, 2010, p.67).

A interferéncia de uma ideologia supostamente €stiitivel” fragmentou-seA
personagem entdo faz uso de alguns recursos qtiec@a, recriaram a dimensao historica,
sendo que um desses recursos € o fato de usampFsruessoais na representacdo de seu
relato para inserir-se como figura representantpiela espaco social, cultural e historico-
politico. Segundo Le Goff (1990, p. 90), o relatesde a antiguidade grega, € um dos eixos
norteadores da historia, pois o fato de um indivitdw vivido uma realidade e poder dar seus
relatos € um elemento que dard o ponto iniciabtha.

O reencontro com a mae na RUssia trouxe novase#spes, a expectativa de ficar
frente a frente foi algo “frustrante”, pois o semnto buscado ficou adormecido — “N&o senti
amor. Senti que recuperava 0 momento, a seguranfi@atmos juntas num lugar secreto”
(GUERRA, 2010, p.68). A narradora reconhece a éiguaterna ali perdida nas sombras do
esquecimento. Em um diadlogo com Diego, um dos amigos informantes, afirma: “Juro,
querido Diego, que encontra-la foi me perder’ (GB&R 2010, p.72-73). Nadia buscava na
mae elementos para constituir-se como sujeito;npoas memoarias da figura materna estao
diluidas em um tempo quebrado, obscuro. Assim, &Neéiapenas uma solucdo para a mae:
“Preciso voltar para casa, mas segurando sua ném guia-la. Ela saiu de seu corpo. Fala
incoeréncias, delira. Sua mente se escondeu emmalgeacuriddo, esta submersa, e eu nédo a
encontro” (GUERRA, 2007, p.73). Ao levar Albis Tesr até a ilha, talvez ela pudesse
encontrar-se novamente com a realidade que viswgrécendo assim seu processo de
rememoracao, considerando que a lembranca imagétida auxiliar no desfecho desse
processo. Nadia afirma querer repatriar a maea-laypara Cuba por razdes que vocé ja vai
entender” (GUERRA, 2007, p.73); assim, poderia naosd ela os rastros deixados por sua
experiéncia na ilha.

Ainda em conversa com Diego, confessa algo reteyzara a analise da obra, em uma

perspectiva dicotbmica entre memaria e apagamento:

No final da viagem, na despedida, falei com o ntade minha mée. Ela esta
sofrendo de uma grave deterioracédo do sistema seoantral. Pode ser Alzheimer,
mas eles ndo tém certeza. O russo quer se livrpratdema. E devolve minha méae
a mim com papéis e tudo mais [...]. Eles a abarmdomacomo ela uma vez nos
abandonou. Tudo volta ao mesmo ponto. Comparo e boin o ontem e nao
consigo entendé-la. Fugia-se de algo tdo terrp@l,que me deixou no terrivel?
(GUERRA, 2010, p.76).
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Para a narradora, qualquer outra enfermidade selhor que Alzheimer, com as
falhas cognitivas que ocasiona; o estado incurdeeAlbis Torres tornou-se assim mais um
desafio para Nadia Guerra; e a sua tentativa dmt@smemorias, ainda mais obscurecida
pela figura de uma mée que agora representavacasmueeo. O fato de a mae ndo reconhecer
sua prépria filha, e por estar vivendo de incodeén@bala psicologicamente a narradora, que
idealizava outra realidade: “Estou sem raizes. $assado. Sem lar. Sinto como se me
puxassem para tras, agarrados em meu casco, emqgterio caminhar para frente”
(GUERRA, 2007, p. 77). Porém, ela devera buscarseww passado uma esperanca de
compreender o futuro, s6 assim fechara um vincubbrira novas possibilidades para o
destino, sendo que a Unica forma de alcancar igsatando os pedacos de uma histéria para
consolidar uma releitura do tempo. Neste sentidalidNafirma: “Quero adotar minha méae.
Vou fechar meu proprio circulo” (GUERRA, 2007, p.77

‘Aqui, a memodria individual ndo serve apenas paraeter a algum tempo passado,
mas também para alimentar novas fontes, pois &ithdilidade de Albis seria 0 eixo
norteador para Nadia Guerra, que busca nos redatosde uma forma de resgatar a propria
historia e, consequentemente, sua identidade caettossocial e cultural. Neste caso, a
dimensado temporal serve de roteiro, porque a manpde atravessar a historia e seguir
sendo alimentada, o que Le Goff (1990, p. 13) chamda tempo da memdria que atravessa a
histéria e a alimenta — uma nocdo de duracdo, mdevivido, de tempos multiplos e
relativos, de tempos subjetivos ou simbalicos.

E essa memodria que, de acordo com o autor, emiwvehmais sofisticado, encontrara
o tempo historico. Nesta perspectiva, aplicar umaeallidade a memoria implica tecer
limites aos fatos arquivados, ainda que esta estajaontato direto com o esquecimento.
Talvez no contexto cubano o esquecimento tenhaaglaniprioridade; metaforicamente
falando, assim como Albis Torres, a ilha governaelas irméos Castro também esta tomada
por uma enfermidade degenerativa — 0 apagamentmeatadria — como se percebe na
afirmacdo de Diego que, ao responder uma das cdetddadia, afirma: “Agora vejo que
somos uma geracao fodida, como a memoaria de npasf{ GUERRA, 2007, p.79).

E visivel a coeréncia e aceitacdo por parte deaarab personagens, pois Nadia, ao
refletir sobre o posicionamento de Diego, afirma& gqua mde é “um jogo déaquis,a
memoria dispersa em pedacos de uma inteligénciddg@a(GUERRA, 2007, p.81). Para
Nadia, a imagem da mde sem memodria era como se Bssdoze cruzetas metalicas

espalhadas no solo, como a tipica brincadeiratihfarbana, sendo que o tempo de juntar as
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partes antes que caia a bola do céu é o tempo agia dm para juntar essas memorias, antes
gue todas sejam levadas de vez pelo suposto Alenenfrentado por sua mae.

E, vendo-se obrigada a regressar a Cuba, depadisideeras viagens em busca de
respostas, e por acreditar que somente naquelgoespaial poderia encontrar resquicios
deixados pelo tempo, a personagem afirma: “camamitiie mortos, avangco em meus projetos
com as botas de guerra e a escassa coragem gestmeara continuar trabalhando por eles”
(GUERRA, 2007, p.81). Entretanto, para Nadia, aetigdo temporal do passado mantém
uma condicdo de atualidade: “Cuba permanece em €uh@ podem leva-la para outro
lugar, cé estou eu de volta” (GUERRA, 2010, p.83)ersonagem estava em Cuba para ver a
morte de um de seus herdis, seu pai. Nesse monMgd@a encontra Lujo, que também veio
a ilha para enterrar sua mae. Essa coincidéncaadevarradora a afirmar: “Este pais € um
cemitério” (GUERRA, 2007, p.95), como se até mesmovivos que ali ficaram tambéem
estivessem mortos. Lujo dispBe-se a auxiliar Nachatribuindo com informagfes intimas
sobre seus pais, chegando a afirmar que havia €legaum relacionamento a trés, o que na
época era inaceitavel. O relato dessa memoriaitanaibre para Nadia novos olhares sobre a
sua terra natal, ndo apenas como fechamento, morés como possibilidade de
renascimento. Como ela mesma diz, “Esta é Havasta. &Lujo. Enfim nds dois voltamos.
As coisas podem comecar a mudar. Mesmo que sef [par, pelo menos serd uma
mudanca”’ (GUERRA, 2007, p.96).

Para a narradora, todos os tipos de lembrancasv&ios, Nadia encontra nas
memorias do coletivo algo de seu intimo, sendotgiseinformacdes sao preciosas para uma
perspectiva de memoria compartilhada, onde vaepsesentantes do mesmo espaco dividem
suas experiéncias, e de certa maneira, retomamassago documentado em suas vivéncias

intimas, configurando a importancia do espaco hdbipara a memoria.

As lembrancas de ter morado em tal casa de talleida de ter viajado a tal parte
do mundo [...] tecem ao mesmo tempo uma memorimdane uma memoria
compartilhada entre pessoas proximas: nessas |legawméipos, 0 espago corporal é
de imediato vinculado ao espaco do ambiente, fratpnda terra habitavel, com
suas trilhas mais ou menos praticaveis, seus alletdeariadamente transponiveis;
€ “arduo”, teria dito os Medievais, nosso relacioeato com o espaco aberto a
pratica tanto quanto a percepc¢éo (RICOEUR, 20AB7).

Mais que as lembrancas de um espacgo geografidhaaé, para a narradora, as
memorias de muitas historias pois, ao afirmar “Ndais: meu museu pessoal” (GUERRA,
2007, p.97), ela estad informando que naquele detado espaco € que se encontramos

elementos figurantes de sua memoria individual, nmeesjue estas estejam baseadas em
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fragmentos da cultura local, que formam um graralenpsesto sobre o0 modo de viver em
Cuba, mostrando as rugas de uma sociedade que prasente remetendo-se ao passado por
temer as incertezas do futuro.

O esquecimento é um termo recorrente na narrdevé/endy Guerra, fazendo com
que haja sempre certa preocupacédo da parte daloa@ersonagem em documentar todos
os fatos ocorridos, para que esta ndo caia no quédif (1990, p. 109) nomeou como 0s
siléncios da historia, fatos que, durante muitopenioram considerados ilegitimos para o
contexto historiografico e que, por consequéncaecem de documentos — as chamadas
“zonas silenciosas”.

Nadia vai a Cuba para compreender-se, sendo guatas vividos por ela sao
arquivados como provas documentais em seu dianocdhversar com Lujo sobre o papel
das suas méaes em suas vidas, Nadia busca na meroén@artihada elementos para
documentar lembrancas coletivas, sendo que o slgbiilado pela autora a conversa é:
“Palavras contra o esquecimento” (GUERRA, 2007.0%). Percebe-se, aqui, a necessidade
de encontrar estratégias para driblar o0 apagansestoastros.

“- Lujo: [...] Era a época em que comecava ‘Palswantra oolvido” (GUERRA,
2007, p.106). Através dos relatos de Lujo sobreisAlborres, fica claro que ela ja se
guestionava sobre as incertezas do esquecimemtop tieaduzido do espanhol “olvidar”,
fazendo do seu programa, que na época era corddéanodé um instrumento de
desvelamento do passado para a compreensdao dmtpredssim como a mae, a filha
trabalha contra o esquecimento e pela persist&wsarastros, como proposto por Paul
Ricoeur (2007), sendo que tais manifestacOes s@afode “persistir, permanecer, durar,
conservando a marca da auséncia e da distanci€@QRUR, 2007, p. 436); elas sempre
marcarao presenca em nivel cognitivo individuasdegeque nao sofram nenhum impedimento
ou manipulacgéo.

Através da dicotomia memodria/esquecimento, Nadinavénde as respostas de muitas
de suas indagacdes, sendo que o ponto inicialli@rdaega do aeroporto, que desencadeara
uma série de inquietacdes em Nadia Guerra, solwretndrelacdo a sua mae ali presente. A
Unica bagagem de Albis era uma caixa preta; néda@a@grande parte dos rastros da memoéria
gue ja havia sido tomada pedtvido; alids, ndo s6 tomada pelo esquecimento como també
pela prépria ilha, pois Albis afirmou que poderipegar sua bolsa, “mas a caixa nunca. Em
Cuba me tiraram o que falta nessa caixa. Eu nuateicga nunca (GUERRA, 2007, p.110). A
caixa preta de Albis Torres torna-se entdo chava paeconstituicdo identitaria de Nadia

Guerra, uma vez que a mée ja € presa do esqueoimelravés da caixa, Nadia pode acessar

Rev. FSA, Teresina, v. 14, n. 1, artp230-56, jan./fev. 2017 www4.fsanet.carndvista KA



Memodria, Esquecimento e Imaginario: A Trama Entre Figao e Histéria em Nunca Fui Primeira Dama 43

fontes que j& estavam apagadas na memoria da regea Kepresentacdo, encontramos o0 que
Ricoeur (2007) conceitua como “prova documentalhogle-se dizer, também, que nessa
imagem poética de uma suposta prova documentalséem-chave para uma leitura do
processo de construcéo ficcional de Wendy Guerra.

A referéncia a caixa preta de um avido, que retdarmacdes que estariam perdidas
se a mesma nao pudesse ser acessada, torna-sesufesdque irdo tecer ao longo da
narrativa o0 jogo entre ficcdo, histéria e memoualjeativa, cujos limites entre personagem,
narradora e autora apresentam-se diluidos. As lambs de Albis, arquivadas na caixa preta,
ganham um valor de documento historico. A metaftaracaixa como prova documental, ou
fonte histérica, torna-se uma estratégia efetivavetessimilhanca para uma narradora que
manifesta, desde o inicio da trama, uma intencagetlelar uma “Historia” ainda nao
documentada. Paralelo a isso, tem-se o0 contrapdataloenca de Albis que, mesmo
diagnosticada com Alzheimer e sofrendo os apagameltds rastros mnemaonicos, apresenta
em seus momentos de lucidez informacgdes que levéeioo a questionar a veracidade da
voz da narradora — se 0 esquecimento de Albisaidamluntario, se esta nao foi na realidade
coagida a esquecer.

As memorias de Albis parecem funcionar psicologeai® como uma pulsdao que,
encontrando condi¢des, da voz ao esquecimentoaridrna impedida ou manipulada, como
diria Paul Ricoeur. Quando Albis afirma que o cgléafna sua caixa preta Ihe foi retirado por
Cuba, reforca a intencéo da narradora de fazeewdiscurso ficcional um discurso historico.
Um exemplo é quando, no aeroporto, o fiscal dand#§a busca examinar os livros que estao
na caixa; esse fato parece despertar na personagamrmemoaria de violéncia, o que faz com
que se sinta agredida e, como defesa, utiliza @mgdo para afastar memarias arquivadas de
um tempo em que também ela ocupou um lugar deatemtp sistema. Ao ritmo do bolero
Palabras,da também cubana Marta Valdés, Albis se distancidistal, fazendo um jogo
intertextual para arrancar o aplauso de individyes ali estavam: “Os turistas aplaudiram,
era um show dificil de esquecer. ‘Isto é Cuba, Qban’. Os aplausos ndao paravam”
(GUERRA, 2007, p.111).

Albis estava em Cuba. Ao sair do aeroporto, demomstonfianca em Lujo, que se
torna para ela um gatilho de ativacado dos seuepsos mnemonicos, das lembrangas de sua
vida em Cuba. Albis joga com suas memodrias, faasdalgo manipulado, indicando o teor
abusivo dessas lembrancas, assim como um apares&odde apaga-las. Esse jogo de
memoria e apagamento aproxima-se da perspectiRacdeur (2007, p. 93), quando cita que

os impedimentos de algumas memorias sao uma foemarnfigurar uma memdaria coletiva,
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totalitaria e comandada pelos abusos da propriadgmensendo que nas memarias coletivas
sempre havera uma individualidade, uma passividgadgue ja foi dito pelo coletivo. As
lembrancas da mée da narradora séao fontes a maaémtoria politica de Cuba, sendo que
0 esquecimento se tornou o recurso encontradopgetmnagem para inibir a justa memoria
(RICOEUR, 2007, p.82) promovida por aquele espac@b

Do processo natural a enfermidade cognitiva, o datanibir o passado fez com que
Albis perdesse de certa maneira sua propria idesidido Alzheimer levou consigo as boas
lembrancas vividas por ela. Para felicidade de analsamulheres, o retorno a Cuba fez com
que Albis através do imaginario recriasse alguraamtancas, ainda que partidas (GUERRA,
2007, p.112).

Esse processo fragmentario de esquecimento vivid@lbis leva Nadia a questionar:
“Que doenca € essa que leva embora e traz de asliembrancas?” (GUERRA, 2007,
p.112). O esquecimento de Albis parece ser comandiadnodo abusivo, como diria Ricoeur
(2007), levando em consideracdo que as memoriativad durante muito tempo foram
conduzidas pelos movimentos elitistas das fonte®ttas; porém, como afirma Le Goff
(1990, p. 477), em algum momento da vida faz-sessio democratizar a memoria social.
Neste sentido, observa-se que as experiénciasidodis de Albis estavam submetidas ao
elitismo das memoarias historicas; o apagamento uitasde suas vivéncias fez com que a
mesma criasse uma barreira de protecdo contra ssaga de abusos, uma resisténcia a
intolerancia de alguns fatos. Entretanto, esseadasé ainda algo presente na representacao
psiquica da personagem e também na dimensao dedialba.

E na memoria que nos constituimos identitariamentena perda dessa memoria que
tudo vai embora. Como afirma a narradora: “Tudoevabora com a memdria: a vergonha, o
recato, o medo. Em compensacao recupera-se a ti@t8BUERRA, 2007, p.114). Além de
ver a importancia de narrar o tempo e saber armazem memoaria individual fragmentos
para o futuro, Nadia questiona a si mesma: “EXigigro sem memadria?” (GUERRA, 2007,
p.115). A resposta de Nadia vai ao encontro dogmesto de Le Goff, quando afirma que é
na memoaria que se configura o futuro: “A memoéria@e cresce a histéria, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para servilesepte e o futuro. Devemos trabalhar de
forma que a memodria coletiva sirva para a libedag®ao para a serviddo dos homens”(LE
GOFF, 1990, p.477).

Desse modo, percebe-se que a auséncia de lembrd@galbis veio a interferir no
presente de Nadia, uma vez que a personagem boscéhar individual de sua mae a

interpretacdo de um passado para poder ajustapresente e elencar testemunhos que
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auxiliem as geracfes futuras, fazendo com que anones coletivas sejam elementos
valorizados e reconhecidos por todos; s6 assimeasamias que pulsam no nivel cognitivo
sao libertadas. Nesse processo, Nadia comeca aterceespostas. Sua primeira fonte foi
uma fita encontrada na caixa preta da mae, a qéh lsido gravada em Havana no ano de
1980 e se tratava de uma despedida, narrada pgdegoAlbis, onde explicava o motivo de
abandonar a filha: “Espero que seu pai lhe entreggptie fita algum dia. Nao tem pressa,
prefiro que deixe para fazer isso quando vocé fmonde idade. Nao vou voltar, ndo acredito
gue eles me permitam ou que eu mesma me permiea@GGUERRA, 2007, p.117).

A personagem comeca a justificar-se: a afirmaginéd poder voltar por sua vontade
ou até mesmo pela proibicdo de alguém mostra ghes Alorres, antes de sua partida, ja
estava sendo coagida a se ausentar da ilha cubdnescava, através do testemunho, “nos
levar de um salto das condi¢des formais ao contelado‘coisas do passado” (RICOEUR,
2007, p.170), manifestando o desejo de que sua NHdia compreendesse a situagdo. Além
disso, Albis acreditava que, no ano em que Nadiatasse a fita, 0 tempo seria outro.

Contrariando as expectativas de Albis, que aeeaitque o conteudo da sua
mensagem seria tratado com suficiente distanciameanuele passado continuava presente
em Cuba. Vé-se também nesse testemunho a concépgiina memoria que serve de arma
contra 0 esquecimento, uma memoria que serve come de absor¢cdo de informacdes
passadas para entendimento do futuro. Segundo He(1®80, p. 423), a memoria tem a
“propriedade de conservar certas informacdes, emat em primeiro lugar a um conjunto
de funcbes psiquicas, gracas as quais o homem giodkzar impressdes ou informacdes
passadas, ou que ele representa como passadas”.

As impressdes que Nadia tinha de sua mée saofigea@aas, pois muitas foram as
situacbes que levaram Albis Torres a deixar a ilgpersonagem sentia-se ameacada:
“Embora nado seja algo visivel, me perseguem, eo,s&stdo aqui. Tenho muitos olhos por
toda a parte. Aconteceram muitas coisas & emdasate as ultimas semanas” (GUERRA,
2007, p.119). Albis ainda declara: “Nao quero maac&do quero que seja estigmatizada por
minha culpa” (GUERRA, 2007, p.120), ela abandoncadi®l por amor materno, pela
preocupacao com a incerteza do futuro de sua fillag,também pelo que foi ali presenciado.

Nessa passagem, fica evidente a importancia denteasho de Albis para a
configuracdo da memaria. A personagem deixa doctades alguns fatos e acredita que no
futuro, podera haver algumas transformacdes. Paémegistrar em seu diario o que havia
acontecido, Nadia comeca a entender a personalidadee e o quanto o passado misterioso

daquela mulher estava conectado a sua propriaihisto
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Ao afirmar que sua memoéria era de reposicdo, Nadlaca-se como fonte do
processo de rememoracgédo da mée, a qual, suposeartentpoucas informagdes arquivadas
em sua memoéria. Ao mesmo tempo em que Nadia buscarquivos documentados a
memoria individual da mée, esta também a caminhendeeencontro consigo mesma. Apos
a personagem escutar a fita, surge uma nova prag@opmencionada anteriormente, com
relacdo ao esquecimento da mée e sua intengéloidarsede fatos que poderiam influenciar
negativamente o futuro de Nadia Guerra, pois, éreio as buscas de Nadia que surgem
indicios de que Albis Torres tivesse escrito um aooe de carater autobiografico, onde
retrataria suas memoarias individuais.

Nesse processo, com as novas descobertas, Nadevivendo algumas lembrancgas
de sua mae. A lembranca de Nadia visualizando f@a&investigando documentos para a
criacdo de um livro fortalece a ideia de que eres®ario documentar o passado, pois 0s
impedimentos viriam e o lugar da memoaria seriadedio esquecimento, que ndo advém da
doenca. A memodria da mée de Nadia ndo sofreu camaesas do tempo, Albis Torres tinha
consciéncia que estava ali para buscar “um munds justo que o de ontem” (GUERRA,
2010, p.119). Porém, estava desacreditada e vendbrgjada a deixar a ilha. Certa de que a
memodria se tornaria atos falhos pelas imposi¢cdesabdosos da prépria memoria (RICOEUR,
2007), ela documentou tudo que podia; tais arqus@aslteis para a construcdo da memoria
de Nadia, que também se constitui através de fraigm@es do coletivo. Percebe-se que o
fato de narrar o passado, para compreender o peesgroder buscar solucdes para o futuro,
nao pode distanciar-se do contexto histérico-palitubano. O testemunho de Albis Torres,
através da oralidade, é inserido na narrativa domte de presenca do Ser no tempo.

Mais proximos do final da obra, a terceira partendaativa de Wendy Guerra surge
como o desenlace da historia de um filho da re@mu@®s fragmentos encontrados na
memoria (caixa preta) de Albis configuram respostasuma memoria arquivada, a qual
aciona um processo ficcional des-en-abymende, num jogo de enquadramento de um livro
dentro do outro, de uma memoria sobre outra, nbafiente da informacédo se perde como
num jogo de espelhos, a leitura da “Historia” teseaextremamente relativa, assim como as
respostas encontradas por Nadia aos seus questioltaT para a personagem, estar em

Cuba é viver a histéria, e distanciar-se dela érgtas-se da propria memoaria.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 Ficgéo, histéria e imaginario: a leitura de Cuh pelo olhar de Albis Torres

Rev. FSA, Teresina, v. 14, n. 1, artp230-56, jan./fev. 2017 www4.fsanet.carndvista KA



Memodria, Esquecimento e Imaginario: A Trama Entre Figao e Histéria em Nunca Fui Primeira Dama 47

Durante muitos anos, a pertinéncia de uma obciofal para o estudo do contexto
historico foi desprezada, por ser considerada a&pame representacdo verossimil de fatos
historicos. Segundo Le Goff (1990, p. 18), a “pedatistéria’ (em todas as linguas roméanicas
e em inglés) vem do grego antigestorie, em dialeto jonico (KEUCK, 1934). Esta forma
deriva da raiz indoeuropéieid-, weid'ver'.” Nesta concepcao, o historiador € aquelevgua
historia ou procura informar-se sobre o que naq wanforme a etimologia da prépria
palavra. Nessa perspectiva, por desconhecer afgiws, o historiador buscava investigar
algumas informacbes para gaeposteriori,fosse feita a narracado que, de certa maneira, nao
deixava de ser algo verossimil, pois, conforme @ran2010), o historiador estava
exteriorizando ali uma das possiveis leituras dgpte Assim, o contexto histérico diferia da
narrativa ficcional, mesmo que a prova documernitabhica, muitas vezes, fosse a narracao
de alguém que néo tivesse presenciado os fatdsibist.

Entretanto, a partir do “refinamento do método drisb” (HADDOCK apud
GRUNER, 2008, p.25) o discurso histérico configusucomo um elemento plural, ndo
havendo meras repeticbes, mas novas leituras deundo ainda desconhecido aos olhos de
muitos leitores. O século XIX serve para revoluaioas concepg¢des de narrar o tempo e
mostrar que ndo ha historia, mas sim histériaswean pluralidades: “O discurso historico [...]
deixa de ser meramente descritivo e repetitivo,a pse tornar, basicamente, tanto
interpretativo quanto formativo, genético. E a drist que produz civilizagdo. Mas ndo a
Historia, e sim as historias (GUINSBUR(BUdAKARVANT, 2008, p.25).

O romance de Albis Torres, criado através de snamorias individuais, busca
revigorar, no presente, a voz censurada do paskammdo da ficcdo um elemento relevante
para a verificacdo de um passado movido por inc&steA personagem, ao criar uma prova
documental, procurou exteriorizar suas memaoriasocoma releitura da perspectiva histérica.
Chartier, através de uma perspectiva centradafimameento do modo histérico, mostra que,
assim como a histéria, a ficcdo serve igualmenta percar e auxiliar a narragdo do tempo.

Atualmente, sem ddvida mais que em 1998, os histores sabem que o
conhecimento que produzem nédo é mais que uma dédalidedes da relacdo que as
sociedades mantém com o passado. As obras de,fagdoenos algumas delas, e a
memdria, seja ela coletiva ou individual, tambénnfecem uma presenca ao
passado, as vezes ou amilde mais poderosa dotghelesem os livros de histéria
(CHARTIER, 2010, p.21).
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A leitura do tempo documentada por Albis Torres dam que Nadia seja leitora de
uma memoria historico-politica de Cuba, pois em smuance ndo ha distingbes entre
memoria, historia e imaginario; a linearidade daisd da um valor de retrospectiva histérica
a biografia de Albis, que se confunde com a propr&idria cubana. Agora, ocupando o
espaco de narradora da trama, Albis Torres se ibenefe diversos nomes célebres da
revolugcdo cubana para narrar sua histéria. Maisisgee 0 ponto inicial da narrativa é a
espera de um provavel encontro com uma figura riesté- a guerrilheira cubana Célia
Sanchez. Além disso, nessa passagem, misturadasasomemoarias ficcionais, tem-se
novamente referéncias a fatos histéricos do perdzdeevolucdo cubana (GUERRA, 2007,
p.133).

Albis Torres narrava suas proprias memorias, dootaneo as vivéncias e mostrando
as contradices historiograficas como, por exengplando ela e a irmé séo escolhidas para
serem entrevistadas no clube Habana Libre, ondevaesticorrendo uma premiagdo aos
alfabetizadores, apesar de ndo serem professesdarem ali apenas porque seus pais haviam
deixado o pais. Percebe-se nessa passagem agéstratgativa de que se vale a autora, 0
recurso de atribuir nomes histéricos aos persorsageforcando o vinculo entre ficcdo e a
histéria cubana, através da narrativa de supostasrigdes biograficas, objetivando uma
pretensa verdade historica. A histéria de Albistangsse com a de sujeitos como Fidel Castro
e Célia Sanchez, liderancas revolucionarias reptatheas na ilha caribenha. Na narrativa,

eles sédo personagens-testemunho, com o fim dedecenal os efeitos da realidade.

Entre os dispositivos da ficcdo que minam a interéia pretenséo de verdade da
historia, capturando suas técnicas de prova, deveiecar o ‘efeito de realidade’
definido por Roland Barthes ([1968] 1984) como wtaa principais modalidades da
‘ilusado referencial’ (BARTHESpudCHARTIER, 2010, p.27).

O imaginario vai tecendo a narrativa de Albis €eyra iluséo referencial servira para
enfatizar a relevancia da memdéria para a histériaarradora, naquele periodo, vislumbrava
0 movimento contraditério da histéria, afirmandeeda histéria nem sempre privilegia em
sua capa o heroico, mas o casual, 0 que esta apara@oser mostrado como épico”
(GUERRA, 2010, p.136), mostrando, metaforicamege nas rugas da historiografia
encontramos 0 mascaramento do real, fazendo cona dustoria se torne um movimento
tragico.

Voltando a costura entre a dimensao histéricoasoei subjetiva da narrativa, o

abandono familiar é algo hereditario na familiaré&sy Albis também havia sido abandonada
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e, assim como Nadia, também foi filha da revolug@&ojhida por grandes liderancas — Célia
Sanchez, ao saber de sua histéria, deu abrigois éBua irma. Este fato levou Albis a sentir-
se em casa, mesmo que ndo conhecesse ninguenprimiedra vez que se sentiu em familia:

“Minha irma e eu ficamos dormindo em nossos beficliesstavamos mais sozinhas do que
ninguém neste mundo. Nao conheciamos as pess@asalano entanto, naquele dia, nés nos
sentimos como pessoas da familia.” (GUERRA, 201B9).

Esta passagem desvela a complexidade da constrag@biva de Wendy Guerra que,
em um jogo polifénico, atribui forca de autentidldaao testemunho da personagem. Uma
estratégia para isso € o uso metafdrico do “terdesai” de modo a reforcar os indicios de um
conhecimento auténtico, dando a sua narrativa omalitlade realista, adequando-se a uma
condicdo histérica. A agora personagem-autora, sAorres, fazendo uso dessa mesma
estratégia, beneficia-se de figuras e fatos hiiérpara recriar um cenario reflexivo; a nova
histéria ganha voz na subjetividade de sua naagds-modernae a condicdo de metaficcao
historiografica (HUTCHEON, 1991). Wendy Guerra, aars do jogo pluriautoral,
problematiza o fato de narrar o tempo e suas passlieituras por intermédio de um olhar
particular. Para a configuracdo desse espacopeaapela voz de Albis Torres “posta na via
da oralidade & rememoracao” (RICOUER, 2007, p.18Mstroi seus didlogos intertextuais

entre ficcdo e historia, dissolvendo fronteiras.

O romance pés-moderno [...] faz parte da postusanpddernista de confrontar os
paradoxos da representacdo ficticia/historica, dartiqular/geral e do
presente/passado. E, por si sO, essa confrontacaoteaditoria, pois se recusa a
recuperar ou desintegrar qualquer um dos ladodaddodhia, € mesmo assim esta
mais do que disposta a explorar os dois (HUTCHETE9], p.142).

As memoérias de Albis e de sua irm&, narradas mno,limdo conseguem ser fatos
isolados, distantes da historia cubana. Neste deené na “metaficcdo historiografica”
(HUTCHEON, 1991) que encontramos uma resposta farariacdo ficcional: narrar o
passado com os olhos de quem vivenciou um detedmieapaco historico e ndo foi um
reprodutor “da histéria da historia”, mas sim unmoawde sua individualidade pessoal. No
universo ficcional de Wendy Guerra, as feridas alg@s pela histdria, provavelmente, seriam
incuraveis; porém, € na imagem metaférica da Esbl@aional de Belas-Artes que as
personagens buscaram auxilio, ou seja, na subgdigida arte, para novas leituras do tempo,
como podemos ver na descricdo da Escola feita {ms EGUERRA, 2010, p.140).

Através da histéria de Albis é retratado o esphEseres “eliminados”, buscando a

cura de suas experiéncias tragicas no poder da arteém de curar o proximo que
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eventualmente, lerd sua obra; neste caso, Nadiaa;sea filha. Percebe-se que Albis, por
ser uma “filha da pétria” (GUERRA, 2010, p.140) derstra em seu suposto livro que as
dores ndo eram somente psicolégicas, mas tamb@astig\s irmas haviam sido conduzidas
a uma colheita de café, em condi¢cdes extremas, @muaemos ver nas ordens do chefe do
rancho onde estavam: “E preciso trabalhar do nakrepl até anoitecer! Se nio trabalharem
nao tém comida! Vocés devem pagar a comida comaltrab(GUERRA, 2010, p.143). Os
relatos de Albis mais uma vez sdo perpassadosefains historicos da intervencdo norte-
americana em Havana.

As dores do esfor¢o cubano se perderam na menefemestdo ali, mas sofrem por
nao serem exteriorizadas, configurando o que Rrc¢2007, p. 452) concebeu como a
manipulacdo da memdria, onde ha voluntariedade cgtaldcer o esquecimento, a fim de
posicionar-se contra as experiéncias traumaticesngiadas. Na escrita de Albis Torres,
percebe-se que a narradora sempre teve a intemgdioddzir algumas passagens de sua
histéria ao esquecimento, mas sua memoéria até er@éotinha contribuido para isso.
Valendo-se do esquecimento, a personagem buscéadlguns rastros de sua trajetoria,
para impedir memorias consideradas negativas, imgpedjue seus leitores navegassem pelas
aguas dubias das verdades opostas a historia. Bergido, a consciéncia mnemaonica esta
presente, mas ha o impedimento de sua, em vireidea manipulagéo.

A memoria falha de Albis ndo representa a dicotaméanodria/esquecimento, pois nao
€ uma questdo de apagamento, mas de automanipulac&®u estado cognitivo. Ha,
intrinsicamente, nestas insercdes de Wendy Guena nova histéria, a personagem Albis
Torres recria, mostra novas verdades ainda omipes processo histérico. Neste sentido,
percebe-se que o hibridismo entre historia e fiockdama representacdo do processo pos-
moderno de criacdo, onde se colocam em discusdanites das ditas “verdades” oferecidas
pela histéria e pela ficcdo. “[...] essa posicadgtaswezes reafirmada por Hayden White, para
quem o conhecimento que o discurso historico prop8® que € “uma forma de operacao
para criar ficcdo, € da mesma ordem que o conhatingele ddo do mundo ou do passado, 0s
discursos do mito e da ficcdo (CHARTIER, 2010, p.13

Para fazer de sua criacdo algo equivalente aad&@atwarrar a historia, Wendy Guerra
insere no discurso ficcional de Albis Torres umaogpnacdo com icones da revolucao
cubana. Neste sentido, atribui-se a personagem wergadeira relagdo familiar com os
mesmos, por ser ela uma filha da revolucéo: Cealieclgez, que a acolheu, era a representacao
da figura materna para Albis, e também fonte deiiagdo. Aqui, 0 “metaficticio e o
historiogréfico” (HUTCHEON, 1991, p. 145) dao vozirdertextualidade de um discurso
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aproximado ao ja conhecido pela representacaoricastdNo nivel ficcional, os lideres
revolucionarios sdo personagens proximos da vidallois Torres, ora assumindo um valor
paternal, ora ganhando uma dimenséao sexuada (GUERRIA, p.153). Aqui se tem uma
chave de leitura importante para outro tipo de is@alde cunho psicanalitico, da figura
masculina na obra; no entanto, este ndo é o objetdy presente trabalho. A constante
recuperacdo do passado como forma de representatistdria individual € a estratégia
utilizada por Albis para convencer seus leitores idéormacdes histéricas apresentadas por
ela, recriando, assim, um discurso voltado pareedilnlidade de sua nova histéria. Como
afirma Chatrtier, “a histéria como escrita desdobrtan, entéo, a tripla tarefa de convocar o
passado, que ja ndo esta num discurso no preseastrar as competéncias do historiador,
dono das fontes; e convencer o leit@pydDe CERTEAU, 1975, p.111).

Observa-se que, no seu intuito dereler (ou reesk?ea histéria, Wendy Guerra ndo
somente faz do nome de Fidel Castro, ao intitulalotds (FIDEL: DETALHES,
COSTUMES, ESTILO)” (GUERRA, 2010, p. 163), um cajitdedicado a contar-nos com
detalhe o perfil de Fidel Castro, demonstra cor@odiccional em seu dialogo, a fim de criar
uma aproximacao entre os discursos, pregando ueia & que todo discurso ndo é algo
concluso, mas sim apto a novas recriagdes. Comuoafiutcheon, (1991, p.147), “a ficcao
pdés-moderna sugere que reescrever ou reapresepsasado na ficcdo e na histéria € — em
ambos os casos — releva-lo ao presente, impedi-sedconclusivo e teleolégico”.

A autora usa as fontes historicas para refletiresolpassado ainda presente em Cuba,
provocando uma revisao ficcional dos fatos ja iteepela historia. Wendy Guerra recria um
jogo intertextual que da forca para a libertacé® plaisbes de Albis. Ha nessas entrelinhas
uma revitalizacdo do passado, como € o caso dasugées ainda presentes em nossa
sociedade, onde a autora afirma que, ao entraahésdalhas, as pessoas ndo podem mais
sair, pois “[...]sO € possivel avancar. Mas essa luta continuamdbradas. Cada passo exige
sua cota de sangue” (GUERRA, 2010, p. 169). A a&a&uerra configura-se como uma
revisdo do tragico presente em nossa sociedade,aadperanca diluiu-se no tempo passado
e a historia ja ndo representa as rugas do coleieoforme Chartier, compreender esse
movimento literario € dar voz abew Historicismcompreendendo a representacao historica a
partir da ficcdo, levando em consideracdo que oamme, desde o século XIX, “se
apoderavam do passado, deslocando para o regsstficgdio literaria fatos e personagens
historicos e colocando no cenario ou na paginaagites que foram reais ou que Sao
apresentadas como tais” (CHARTIER, 2010, p.24).
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Sendo assim, a ficcdo de Wendy Guerra constit@meuma representacédo de um
coletivo que por certo periodo histérico ficou argemn da escrita. Esse coletivo é hoje
representado no plano literario, , assim, um lugahistoria. A personagem Albis Torres,
mais que a prépria caixa preta de Cuba, é a varmd@ovo que traz consigo os ideais da
revolugdo desde o berco. Neste sentido, evideecimsvitavelmente, a relagdo memoria-
histéria-identidade, uma vez que o fio condutorimtdividualidade de Albis é a proépria
historia. EmNunca fui primeira damaé&o ha uma suposta criacdo, mas sim uma verdade, um
recurso que, segundo Hutcheon (1991) remonta &sis$8es no século XVIII sobre a
permeabilidade entre histéria e ficcdo, das quaigis a representacdo das verdades
propostas pelo plano ficcional.

Nota-se que o processo de metaficcdo historiogrdBdo por Wendy Guerra nao
apresenta somente “verdades” aos leitores, masétand Nadia Guerra, que buscava
reconstituir-se através da memoria da mae, umaiapaQao que se justifica pois, segundo
Chartier (2010, p. 30) esses fatos auxiliam naragdo de uma identidade. Entretanto, Nadia
perdeu-se ainda mais nas verdades de Albis. Apksa mae de Nadia ter vivenciado o
periodo revolucionario cubano, sua memoéria falmagcas a manipulacao historica, reflete a
vivéncia de uma Cuba ainda perdida nos ideais ueiaiarios.

Wendy Guerra recria ficcionalmente o fato de o Bujeonstituir-se a partir do outro,
fato esse que pode ser distorcido, se visto pdieadpistérica, onde uma massa representou 0
coletivo, inibindo as demais vozes, levando ao a@secimento individual, conforme afirma
a propria narradora: “As aproximacoes da vida alkéiagucam o desconhecimento de nosso
préprio universo. (GUERRA, 2010, p. 183); nestetiden encontrar-se €, a0 mesmo tempo,
perder-se. Percebe-se ainda que a discussédo scbrestaucao identitaria marca também a
construcdo de si a partir do outro nas demais pagems, como é o caso de Célia Sanchez e
de Albis Torres, que, assim,constituem, como afiNadia Guerra, sobre as semelhancas de
Célia e Albis: “Seu rastro permanece na historia alatros. Nisso ela se parece com minha
mae, que conservava o alheio e hoje s6 pode smrstegida a partir dos outros” (GUERRA,
2010, p.184).

Nota-se que Nadia queria encontrar-se em meio rafiexos do coletivo,
representando a descentralizagcdo do sujeito, coomogto por Hall (2006) ao descrever o
processo de construcdo da identidade cultural piema, a qual vé no outro a possibilidade
de constituir-se. Nadia, metaforicamente falandfiete a fragmentacéo de um individuo que
busca no outro a sua propria imagem. O recursondginario serve para suprir as lacunas

deixadas pela historia e € nele que Nadia encantearamenta necessaria para reconstituir-
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se, sendo que este processo também ficara em ,ghagte a dimensao temporal guiard o Ser
pelos caminhos da memoéria, do imaginario ou doexsmento. Conforme Hall (2006, p.10)
A identidade é realmente algo formado, ao longdedopo, através de processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na @&msa no momento do nascimento.

Existe sempre algo "imaginario" ou fantasiado safwre unidade. Ela permanece
sempre incompleta, estd sempre "em processo", s€isgmdo formada".

Ou seja, é na dimensdo temporal do individuo, uea tsajetoria pelo percurso
histérico, que se encontrardo respostas para af@ondo Ser em um determinado espaco
social. Nadia, por ter estreitas ligagbes com ddH#politica de Cuba, traz consigo mais
perguntas que respostas; o passado de seus pagrmaopara ajustar-lhe as incognitas do
presente, fazendo com que a personagem ficasse mageada, como afirma a propria
narradora: “Nao quero informacdes do passado. Papee o passado so traz mas noticias. O
presente é assunto meu. O passado depende dedsadednippies ou guerrilheiros urbanos
que faziam amor para oferecer suas ofensivas ajnés;hegamos depois” (GUERRA, 2010,
p. 197).

A legitimidade da Historia e sua instituicdo higtéa que, conforme Chartier (2010,
p.18), “se organiza segundo hierarquias e convengde tragcam as fronteiras entre os objetos
historicos legitimos e os que ndo sao e, portadto,excluidos ou censurados” fizeram com
que a personagem se deparasse com a experiéngig@tica da liquidez do presente no
convivio na sociedade pdés-moderna, reconhecendnowsnentos contraditorios propostos
pela Historia. “No rastro, os diversos avataresaddistéria em marcha politica, mito do
progresso, contrato social, cidadania, etc., revelpor sua vez, as suas obsolescéncias”
(MAFFESOLLI, 2000, p.09).

O trauma de Nadia se configura quando percebespaeinserida em um movimento
tardio, fracassado, sendo que na ilha cubana eseeBnentos ciclicos de regressar ao
passado para compreender o0 presente estdo vigos, @@mo as aguas caribenhas, nas quais
a forca do destino muitas vezes faz com que o iithdldv cresca sem muitos objetivos, pois
nao ha perspectiva de futuro. Nesse jogo ficciamaMWendy Guerra, encontramos o que
Maffesoli chama de “Instante Eterno” onde o sujedim ver-se sempre a sombra da histéria,
busca sair da linearidade temporal, dando voz betseo e fazendo dele a ressignificacdo do

presente.

Os poetas, os artistas, 0os pensadores mais avisadosntram a sua inspiracao
nessa interacdo, muito precisamente pelo factdadexgrimir a juncdo do passado,
do presente e do futuro. A imagem do arquétipdadiza as diversas facetas da
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triade temporal. E nesse sentido que ela esta qasadpensa do tempo. Ha na
imagem quotidiana, na imagem do arquétipo, uma mké@ trans-historica.
Podemos mesmo dizer que ela exprime, no dia-atdieg série de eternidade
(MAFFESOLLI, 2000, p. 62).

A estratégia para fazer do “instante eterno” aigmificante na construgdo narrativa
de Wendy Guerra € a metaficcdo historiograficautora beneficia-se das leituras do tempo
para recriar um cenario que nao pde em discuss@vagidade entre Literatura e Historia,
mas que mostra que “ambas constituem sistemagmiécacao pelos quais damos sentido ao
passado” (HUTCHEON, 1991, p.122). A navegacéao pajass dubias da Cuba pos-moderna
nos conduz diretamente ao passado; na narratiVileshely Guerra, encontramos o discurso
imponente e a dureza da vivéncia de duas geragdesiltheres da familia Guerra, que nunca
foram primeira-dama, mas que séo Unicas e aut8rpmaserem as mulheres que levam até
mesmo no sobrenome a ideia de revolugdo, como afanautora: “Na multiddo somos
Gnicas, primeiras-damas confundidas com a multi@JERRA, 2010, p. 239), mais que
filhas, séo elas esposas de um ideal ainda prasementexto historico-politico de Cuba.

A personagem Nadia Guerra torna-se alvo do queeRic(2007, p. 510) conceitua
como o perdao dificil. Com as respostas encontratesqueceu sua divida com a histéria e
teve que abrir mdo de toda a memaria da histdiédizrpara encontrar o que esta por vir, pois
“para abragar o futuro, € preciso esquecer 0 passath gesto de inauguracao, de inicio, de
recomeco, como nos ritos de iniciagdo. E ‘é sempuepresente, finalmente, que o

esquecimento se conjuga”. E neste sentido quénodéscrito por Nadia Guerra se configura
como um grande palimpsesto, onde a ficcdo é tramasléimiares entre Literatura, Historia e

Memo©ria.

4 CONSIDERACOES FINAIS

“Una escritora de diarios que los conserva pam mafiana haya alguién que los
pueda consultar. No soy la revolucion, pero soyepde lo que fue, de lo que han sido mis
padres, mis abuelos. Negar eso seria como negprelsoy”. Assim se auto definiu Wendy
Guerra em uma entrevista no ano de 2006, mostiguel@a preocupacdo em registrar os fatos
em um diario ndo é uma peculiaridade da personadgiia Guerra. Os registros de Nadia,
de Albis e de Wendy Guerra se confundem com a progiacdo ficcional, o jogo
fragmentado entre autor, personagem/narradory ke para recriar um cenario histérico e

fazer dele algo representativo para o coletivo.
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As multiplas funcbes das personagens confundeoihases e fazem do romance de
metaficcdo historiografica uma reflexdo sobre asé&s de narrar ou desenvolver uma leitura
do tempo, como é proposto por Chartier (2010). i&®ialde Nadia Guerra, alter ego de
Wendy Guerra, desmistifica a concepcgao preexisiegee género. Na narrativa, as escritas
diarias ndo sao sigilosas nem privativas, elas ageperspectiva inversa, o texto que deveria
ser fechado € aberto, a fim de dar visibilidadénter-relacdes textuais existentes no plano
metaforico. Percebe-se que a autora vé a histdbana como um livro fechado, inalteravel, e
busca com seu romance ressignificar todo um cantastérico-politico de Cuba, mostrando
uma nova historia. Isto fez de Wendy Guerra umarauiesconhecida na ilha, pela censura
gue lhe foi imposta.

A memodria, a historia e 0 esquecimento tornamssa grande metafora de Cuba;
estar em Havana € viajar por um passado aindanpee$éa narrativa de Wendy Guerra, nota-
se que h&d uma personagem que representa todallessgué vive de lembrancas, Albis
Torres: mais que mée de Nadia Guerra e personagemippl da trama, poderia ser
considerada a ilha cubana, encarnando a durezandpassado em contraponto com seu
presente e apresentando em detalhes o que émestaulm e ser cubano. Neste sentido, assim
como Albis Torres, pela polifonia discursiva praésema obra, Cuba é desenhada como uma
nagado que teme as incertezas do futuro, onde a rigemOs ideais se perderam em meio a
histéria, e onde o tragico do contexto pos-modesaoconfunde com todo o contexto
historico-politico do pais.

A narrativa de Wendy Guerra cria um cenario venogs® faz dele um “passatempo
do tempo passado” (HUTCHEON, 1991, p.141), revelandpassado através da ficcao,
propondo uma nova leitura do tempo. Nemca fui primeira damgela voz de duas geracdes
de mulheres da familia Guerra € adentrar o conteistdrico-politico de Cuba através das
lentes da subjetividade, onde todos os detalhdsagaforca de protagonismo, fazendo com
que cada fragmento de memodria ganhe valor documefitgcando ainda mais os limites
entre os campos. Aqui, a Histéria faz a Literattaato quanto a Literatura faz a Histéria.
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