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RESUMO

Neste texto investiga-se a historia dos Novos Baiaa como este grupo musical mudou o
campo da Masica Popular Brasileira. Os Novos Badamm criados em 1969 e o0 grupo se
separou em 1979. Neste periodo, eles ndo erandeoados como Musica Popular Brasileira,
um campo especifico dentro do campo da Mdusica IBnasie uma palavra usada para
designar artistas consagrados dos Festivais dacMipular Brasileira nos anos 1960 e
1970. Mas as agdes dos Novos Baianos no campo deardiraves das Ultimas décadas
permitiram que o0 grupo se legitimasse nesta arermaasente por suas acées no passado.

Palavras-chave Campo. Musica Popular Brasileira. Novos Baialyasil.

Abstract: This text investigates the history of th@vos Baianos and how this musical group
changed the Brazilian Popular Music field. The N©®Baianos were created in 1969 and the
group split in 1979. At the time, they were not sidered as Brazilian Popular Music, a
specific field inside de Brazilian Music and a warskd to designate consecrated artists from
Brazilian Popular Music Festivals in the 1960s d®¥0s. But the actions of the Novos
Baianos in the music field through the last decaalksved the group to legitimate itself in
this arena in the present for their actions inpgast.

Key words: Field. Brazilian Popular Music. Novos Baianosaagt.
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Uma Andlise Sobre a Consagracéo Tardia dos Novos Babs no Campo da Musica Popular Brasileira 197

1 INTRODUCAO

1.1 Os Novos Baianos e a Musica Popular Brasilei(&PB)

Como os Novos Baianos ingressaram no ambito dackli®opular Brasileira? Para
responder a esta questao precisamos, primeirancamstruir nosso objeto apontando o que
entendemos por Novos Baianos e Musica Popular|Birasicuja abreviacado € MPB.

Novos Baianos é um grupo musical que surgiu nodant969. Composto por Moraes
Moreira, Galvao, Baby Consuelo, Pepeu Gomes, RaulBoca de Cantor, Dadi, Jorginho,
entre outros, 0 grupo teve expressao significatavanusica brasileira. Desfez-se oficialmente
em 1979, mas seus membros continuaram a se reosterprmente. Os Novos Baianos
tiveram uma trajetoria peculiar que permitiu quex sabra recebesse as mais diversas
adjetivacdes que iam desde rock, samba, frevdNetéim dos anos 90, o grupo teve sua obra
reconhecida como elemento de alto valor para a MB8, por sua vez, é a sigla para Musica
Popular Brasileira. Nao pretendemos apresentaa mgsbducéo uma definicdo rigida do que
seria a MPB, pois € um dos objetivos deste trabadimstruir uma interpretacdo que consiga
explicar os fendmenos envolvendo a Musica Poputasiiira nas ultimas décadas, mas,
apenas para possibilitar primeira abordagem sobten@, podemos dizer, nhum carater
provisorio, que a MPB é um mercado musical que garfbrca e contornos na década de
1960 e, naquele periodo, estava relacionado a wmassdo musical que tomava como
emblema icones entendidos como representantes \dp lpasileiro, suas vivéncias e sua
cultura. A MPB estava intimamente relacionada agapmento politico e ao combate a
ditadura militar nos anos 1960 e 1970.

Como essas duas variaveis dinamicas (MPB e Novan®&s) se modificaram nas
tltimas décadas de forma tal que se tornou posaimal intersecéo entre elas nos dias de
hoje?

A gquestdo que aqui envolve os Novos Baianos é lsingaeva-nos por um caminho
complexo, que busca elucidar ndo o que aconteceurg® das distorcbes que 0 tempo
nebulosamente jogou sobre uma realidade quaseamtdcel, antes, o que se procura €
entender como foram produzidas essas distorcOemta ple estas recriarem o passado, ou
seja, busca-se explicar o passado a luz de umepnabpercebido, colocado e formulado no
presente. Assim, trata-se de uma investigacao e€jgestenta na orientacdo de Hobsbawm de
que “0 que temos que explicar € a histéria atud®9y, p. 92). O que importa aqui €

investigar por que as representacdes sobre um mageto mudaram no decorrer do tempo,
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H. S. Pereira 198

que fatores influenciaram nesse processo e conpodeesso desembocou na modificacdo de
um segundo elemento, a MPB, que, diferentementé&ldues Baianos — nome de um grupo,
de determinadas pessoas, de um repertério etata-se de € uma categoria abstrata, um
conceito, uma ideia criada por individuos paragtesi e definir elementos do mundo socio-
cultural.

Dessa forma, o texto busca definir os contornosisiia Musica Popular Brasileira —
MPB, relacionando-o com a trajetéria dos Novos Basa Tendo em vista que o termo MPB
vem sofrendo grandes mudancas desde seu surgimestanos 1960, percebe-se que tal
categoria € constantemente reconstruida em fure@lemandas e circunstancias posteriores.

Isto vem permitindo que novos e velhos repert@mssam ser incluidos nesta denominacao.

2 REFERNCIAL TEORICO

2.1 Os Festivais

Tanto Thompson (1998) quanto Ginzburg (1987) tfaal com uma ideia de cultura
popular que dialoga com a cultura erudita. Enttetaparecem-nos mais instigantes o0s
procedimentos adotados por Chartier (1995) em eeio Cultura Popular: revisando um
conceito historiogréaficp pois possibilitam pensar a prépria construcdadeéa do popular
como um oficio desempenhado por uma elite, anéisa que se mostra pertinente quando se
toma como objeto a Musica Popular Brasileira.

De certa forma, uma pesquisa fortemente empiristaoca de Martha Ulhda (2001)
mostra que é facil confundir Musica Popular Brasileom qualquer muasica produzida por
brasileiros (os dados coletados pela autora coesegucorporar o pagode a MPB, o que,
como sera mostrado mais a frente, € algo atualnesdacebivel).

Até o advento dos Festivais televisivos da décad&0i70, os debates em torno do
termo Musica Popular Brasileira estavam voltadaa pan referencial de masica que fosse a
musica do povo, como diz Mario de Andrade: “uma aracional ndo se faz com escolha
discricionaria e diletante de elementos: uma aaig@omal j4 esta feita na inconsciéncia do
povo” (1972, p. 16).

Muito mais importante para o periodo pré-Festiéais problema da construcdo de
uma musica nacional, processo no qual o sambafoossolidando aos poucos perante 0s
orgaos institucionais do Estado brasileiro comdisimrepresentante da nagcéo, como afirma
Paranhos (2003).
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Uma Andlise Sobre a Consagracéo Tardia dos Novos Babs no Campo da Musica Popular Brasileira 199

Por sua vez, Marcos Napolitano (2005) propde qoenatrucdo do samba como uma
musica que conseguiu aglutinar os elementos “natien“popular’” se deveu a uma acéo
ativa de 6rgaos governamentais do Estado Novdeattmis e membros da midia no sentido
de consolidar e consagrar o samba durante a déea8@. Nessa perspectiva, Napolitano &
Wasserman (2000) ndo tentaram identificar o locakdrgimento do samba, se este teria
nascido na Bahia ou no Rio de Janeiro, uma polénea até hoje mobiliza agentes na
academia e no meio musical. Os autores buscarantificr as estratégias e argumentos
utilizados para a criacdo do samba como repregendanbrasilidade. O samba, por sua vez,
conseguia ser novo, na época de seu delineamenpojap, como expressdo dos grupos
economicamente desfavorecidos; e ao mesmo tengioitraal, pois levava em si elementos
que vicejaram por séculos na cultura do povo. Déssaa, “0 samba, ainda que uma
manifestacdo musical urbana, era o ponto culmindetgarias sonoridades, enraizadas em
regides de povoamento antigo e bases culturaisasesti(NAPOLITANO; WASSERMAN,
2000, p.173).

No caso de Sandroni (2001), que trabalha de foriidamente interdisciplinar,
dialogando inclusive com a etnomusicologia, podecm¥erir a constatacdo de que Ary
Barroso traz, implicitamente, a afirmacdo de quesses ancestrais, a época da colbnia e do
Império, ja conheciam um ‘samba’ que seria, noresak o mesmo de Aquarela do Brasil”
(SANDRONI, 2001, p.99). J&4 Hermano Vianna (19953ed@olve sua reflexdo tomando
como cena geradora o encontro ocorrido em 192@ &itberto Freyre e Pixinguinha. Este
encontro € tomado como metafora da interface @lltde que o samba vai constituir e
representar para a constru¢do da musica populksitdina e da brasilidade, dois processos que
chegam a coincidir em alguns momentos do pensamderdator.

Entretanto, ainda que o samba tenha se emblemafizactmente como representante
da brasilidade, os Festivais do periodo 60/70 tnamena adjetivacdo peculiar ao projeto
emblematico brasileiro através da musica: uma ideigualidade, um vetor que aponta para
uma construcao diferente de Brasil.

N&o se deve perder de vista que tanto o sambaayaaviPB chegam a construir uma
intersecdo, em certa medida, nos dias atuais,gaiqurepertorio do samba também entra na
MPB (como a bossa nova), enquanto outros sdo ddsmens (como o pagode).

Os contornos oficiais sobre a ideia de MPB néo a@o dado, “natural”; séo
produzidos pela critica especializada, por tratsatcadémicos, pelos musicos tomados como
qualificados, pelas agéncias especializadas no téanda imprensa e por um publico

especifico; ou seja, por uma cole¢édo de sujeittentiges de “erudicdo” o suficiente para se
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legitimar através da sua producédo da categoria BIREo menos importante, para legitimar a
categoria de MPB através deles.

Para os efeitos deste trabalho, a Musica PopulsilBira - MPB, como fendmeno
historicamente datado, € uma denominacédo criadacamexto dos grandes Festivais
televisivos. Além de terem surgido em virtude deawtemanda mercadoldgica, ou seja, de
terem sido organizados inicialmente como um insénim para alavancar a audiéncia nas
emissoras de TVs da época, os Festivais se tramsfam num espaco de renovacao musical
e cultural nacional, funcionando como meio de éxteacdo e construcdo de processos
culturais que ja estavam sendo gestados anteriten@elos musicos e pela sociedade
brasileira em funcdo de um contexto histérico degu

Uma das formas de se entender os Festivais é atgna de disputa: os musicos, em
busca de legitimidade, a partir das circunstaraliagvidas, ainda que cada artista deva ter a
sua especificidade reconhecida, acabaram produrimdoforma peculiar de fazer musica no
contexto dos Festivais. HA pelo menos quatro el@meocaracteristicos que podem ser
identificados como frequentes (embora ndo de exdgEtéecessaria) nas pecas apresentadas e
consagradas nesses programas televisivos: o cagralidico, as referéncias regionais, a
sofisticacdo e o encaminhamento apoteotico.

Em plena ditadura militar, tais apresenta¢gfesesta nacional se tornaram um veiculo
através do qual os artistas puderam mostrar seomesntamento e, na medida do possivel,
mostrar sua oposi¢ao ao regime vigente. Essa denpaiitica também pode ser identificada
como tatica de legitimacdo entre os musicos, terovista que o publico, em sua grande
maioria, mostrava-se interessado em fazer dosvhBestum instrumento de contestacao
politica e social.

As referéncias regionais podem ser interpretadasaecurso de emblematizacdo da
brasilidade pela apresentacdo da alteridade cluleurgeografica. Aléem disso, os temas
regionais funcionaram também como tatica para eptaso nacional na sua multiplicidade —
tanto em suas formas oficiais quanto marginaispysmtbam um Brasil geral e diversos no
contexto dos concursos para 0s quais eram produzida

A sofisticacdo aparece como uma extensao da p@eopossanovista, ja consagrada
como musica brasileira de qualidade em nivel natierinternacional. Entretanto, a proposta
bossanovista ndo foi levada a risca em sua intdgda no repertério dos Festivais. Pode-se
dizer, entre outros argumentos, que a propostaista e concisa da bossa nova, que tinha em
Joao Gilberto seu maior expoente, ndo se adequdgmanda da competicdo. Em boa parte,

as pecas que se mostraram vencedoras nesses osnqurssuiam um encaminhamento
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apotedtico que servia como recurso dos musicosgmaogionar o publico e se legitimar na
competicao.

Com o fim dos Festivais, os musicos revelados euns programas seguiram suas
respectivas carreiras, muitos deles se tornandcesiaie destaque da musica nacional; foi
assim que se consagraram artistas como Caetansoyedliico Buarque, Gilberto Gil e
Milton Nascimento.

3 ANALISE E DISCUSSOES

3.1 Apos os Festivais, a metamorfose de um conceito

A sigla MPB continuou acompanhando esses artistégionada a sua identificacao
com os Festivais. Entretanto, o significado daasMPB sofreu alteracdes ao longo dos anos.
De emblema de uma expressao musical, de um repetiinmnou-se emblema de um tipo de
artista/musico(a) também. Por exemplo, mesmo queo@uarque viesse a gravar algo fora
dos padrbes dos Festivais, ele ndo deixa de ssidevado MPB.

Marcos Napolitano trata a MPB circunscrevendo reegorte temporal aos Festivais,
como “instituicdo sociocultural (...) [que] delimva espacos culturais, hierarquias de gosto,
expressava posicdes politicas, a0 mesmo tempoueéhava como uma peca central da
industria fonografica” (2002, p.9). Sua definicd® mostra proveitosa para entender o
fendbmeno limitado aos anos 60/70, mas é insufieienmo ferramenta metodologica para o
entendimento do termo apos os Festivais.

A medida que se complexifica 0 quadro da musiqailao produzida no Brasil, torna-
se mais dificil especificar o que corresponde,nenfi sigla MPB. E frequente observar
comentaristas e diletantes utilizando a sigla atirpale suas proprias convicgoes e
apresentando-a como um dado.

Entre inUmeros critérios, propomos alguns paratoanss bordas dentro dos quais
estdo inseridos os inUmeros elementos que podestmente ser entendidos como MPB: a
emblematizacdo daeulto, sofisticado, refinado, tipico da classe médiaatt — que na
verdade se mostra muito mais uma condicdo comurodastos artistas da MPB; a
consagracdo nos Festivais (0 que abrange a pestma @ obra do artista); ascendéncia
(relativo ao que influenciou o que veio a ser chdonde MPB); e descendéncia (relativo ao

que foi produzido a partir da influéncia diretaasléstas ja consolidados no ambito da MPB).
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A emblematizagdo do sofisticado, refinado — icowasacteristicos tipicamente
almejados e simbolicamente representativos daeclagslia — é, antes de tudo, condi¢éo
primeira para a caracterizacdo de algo como MPIBp s®s artistas que se tornaram MPB
através do critério da ascendéncia.

Artistas consagrados nos Festivais sdo unanimemseatéadidos como MPB. A sigla
serviu como um segundo nome da musica dos Festivaigles tributaria, passando a ser um
rotulo para a obra desses artistas apos os Feséydinalmente, um denominador para os
proprios artistas.

A discussédo sobre a ideia de ascendéncia é um pesttlematica. Caetano Veloso se
refere “a necessidade de retomar um procedimentridedo baseado na ‘seletividade” da
tradicdo (...) em relacdo ao passado e ‘rupturaredatdo ao presente, negando o ‘gosto
meédio” (NAPOLITANO, 2005, p. 68-69). Dessa forn@@aetano delineia o conceito liltha
evolutiva que, por sua vez, € baseado no trabalho de JoBert@ que unia tradicdo e
ruptura. Nao é certo dizer que todos os artistad@B seguem a risca esse conceitdirttea
evolutiva mas parece ser lugar comum, nas atuais defingdi@® o ambito da MPB, que
aquilo que inspirou, 0 que veio antes e deu margara que o0 que posteriormente fosse
entendido MPB pudesse ser produzido configurats®éden como elemento constitutivo do
ambito da MPB atualmente.

Tal afirmativa, que ndo deixa de ser anacrénicdaz®&entido quando entendemos o
uso do termo MPB atualmente ndo como uma definigés, como um projeto. E interessante
observar que, tomando esse ponto de vista, adrseafjue desde o século XVIII ja existia
MPB, como afirma Jairo Severiano (2008), esta senfdo uso de um recurso que possibilita
tanto legitimar uma vertente musical na atualidea®o, também, produzir um discurso que
tem em sua base uma ideia de qualidade ancestrgrupm social ligado a MPB na
atualidade. Tal operacdo tem se tornado comum &mede o tempo passa: a MPB parece
cada vez mais possibilitar a invencao de uma @#adil OBSBAWM, 2002) recente, mas que
evoca uma ancestralidade distante.

Além disso, a ideia da ascendéncia na MPB podsimsgesmente justificada por um
eixo argumentativo socialmente instituido sob badesreflexivas que tomam implicitamente
uma forma de operar cara a hereditariedade bi@pgia, de forma direta: por exemplo, o
“pai” (musical) de Chico Buarque e Tom Jobim, logjom Jobim também é MPB — e assim
sucessivamente.

A descendéncia, como critério de definicdo da ebda artista pos Festivais, também

segue uma forma de pensar socialmente construid® eeflexiva que esta implicitamente
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relacionada a biologia. Dessa forma, os artistas \deram depois dos Festivais puderam
entrar no ambito da MPB por terem seus trabalhestiiicados com a obra de artistas ja
considerados MPB, como € o caso de artistas megsteEmente consagrados, como Marisa
Monte, Adriana Calcanhoto, Céassia Eller, Zélia Dameantre outros.

Nessa linha de raciocinio, os Novos Baianos seesaptam especialmente
problematicos ja que ndo eram entendidos MPB nos @@ e passaram a ser considerados

como tais posteriormente.

3.2 A (re)construcao de uma diferenca: a trajetérialos Novos Baianos

Para discutir a trajetéria dos Novos Baianos, toormao norteadora a no¢ao de campo
(BOURDIEU, 2011). Sendo esse termo utilizado poitosuautores, utilizo-o na formulacéo
de Loic Wacquant: o campo enquanto “espaco esadaude posicbes e tomadas de
posi¢des” (2007, p. 117). Essa definicdo genesadisespecialmente oportuna, pois a atuacdo
eclética dos Novos Baianos na década de 70 paeeedentido ndo apenas como produto do
Tropicalismo (CALADO, 1997; MOTTA, 2000) ou comoufo somente de uma grande
criatividade artistica por parte dos componentekataa; a atuagdo do grupo nos anos 70 no
campo da arte pode ser compreendida como uma atgagdmudava de rumo sempre que
seus integrantes entendiam que tal atitude seria praveitosa para a sua consolidagao,
legitimacgéo, a sua forma, no campo da musica bresil

Além disso, proponho que a atuacao dos Novos Baiao@ampo da arte produziu uma
diferenca (CHARTIER, 2002, p.94). A ideia déerencaserviria para designar contribuicdes
produzidas por um determinado agente, sendo unogoupum individuo, num momento
historico especifico, cuja importancia tenha sidpaz de inserir alteragcdes ou permanéncias
num determinado ambito socio-politico-econdmicdtoal em que este agente atuou. Dessa
forma, no periodo em que compreende a trajetogaNtivos Baianos, 1969 a 1979, periodo
este no qual o grupo existiu formalmente, é pokgigeceber pelo menos tréiferencas
produzidas pelo grupo no ambito da musica braaileir

A primeiradiferencaesta relacionada ao periodo inicial da bandag €ri69 a 1972,
cuja contribuicdo, segundo o proprio Galvao (198d@gr intelectual da banda, diz respeito a
continuidade do projeto tropicalista empreendida®lovos Baianos no momento em que
Caetano Veloso e Gilberto Gil se encontravam eadad

A segundadiferenca relativa ao periodo entre 1972 a 1975, pode smrepida na

fusdo musical promovida pelo grupo entre ritmosepertérios tidos até entdo como
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antagonicos, unindo o nacional, o internacional eregional em composi¢cdes que
interfaciavam samba, rock, baido, entre outrodosstde forma harmoniosa. O grupo foi
capaz de construir conexdes entre ambitos mugjcaisaté entdo se encontravam de alguma
forma independentes, autbnomos e, em certos mosesto conflito entre si. Um exemplo
disso é o depoimento do proprio Pepeu Gomes (BAIMARDO6), no qual afirma que foi
apenas no LFAcabou Chorare gravado pela RGE em 1972, que encontrou uma forma
brasileira de tocar guitarra, o que, segundo aferedde simplesmente tocar composicdes
brasileiras com guitarras.

A terceiradiferencaproduzida pelos Novos Baianos diz respeito aosatgs de sua
atuacdo no carnaval de Salvador. O grupo foi respah por implementar uma profunda
modernizacdo no carnaval, levando para cima do dh&rico todos os equipamentos
utilizados pela banda, o que exigiu a construcdanddipo de trio diferente com geradores
mais potentes e estrutura mais ampla para abaé&ersvmuasicos. Além disso, os Novos
Baianos séo responsaveis por iniciar a fase daeareantado, utilizando os microfones que
tinham a funcdo de estabelecer comunicacdo comblicpyinadequados para o canto até
entdo. Isto colocou, evidentemente, a demanda moofones apropriados e as bases para um
novo modelo de carnaval.

Apés 1979 a banda se desfez, mas seus comporentasiaram atuando no ambito
da musica nacional. Moraes Moreira, Pepeu Gomely Bonsuelo e Paulinho Boca de
Cantor seguiram carreira solo e conseguiram perceamemo artistas importantes da muasica
brasileira.

Em meados da década de 1990, a obra do grupo, predtsamente um seleto
repertério identificado principalmente nas pecad.BcAcabou Chorargepassou a receber a
denominacdo de MPB. Mais do que isso, esse remedos Novos Baianos passou a ser
considerado de grande importancia para a MPB, eusado-se no censo comum dos
observadores e estudiosos da MPB.

Para atender & demanda dessa nova percepcabdalbdrdo grupo, os Novos Baianos
se reuniram em 1997 e lancaram um album pela graad@lobo Polydor intituladinfinito
Circular. Tomo este album como documento que evidencia mmento em que 0S proprios
Novos Baianos reconfiguraram seu passado, oug@gsentaram uma selecdo de musicas do
passado que fosse capaz de inseri-los no ambiéb @&uMPB — no qual um repertério da
banda ja se fazia presente. Dessa forma, o rejgegide aparece no albuimfinito Circular é
predominantemente o mesmoAieabou Chorarede 1972. Neste album, ndo entrou nenhum

frevo carnavalesco. Vale a pena ressaltar que ba#&wno ritmo mais presente nos trabalhos
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dos Novos Baianos entre 1969 e 1979 e o frevariportantissimo para a atuagdo do grupo
nos carnavais soteropolitanos a partir de 197%lcsque a atuacdo do grupo no carnaval pode
ser vista como o auge da carreira da banda. Dess®,f percebe-se a reconfiguracdo da
trajetdéria do grupo para que estivesse de aconsioosocontornos da MPB na atualidade.

Uma das novas versfes do passado do grupo a ludedaandas atuais pode ser
identificada também no livré\ historia dos Novos Baianos e outros versts Moraes
Moreira (2007). Como ex-integrante dos Novos BasarMoraes Moreira se propde, nesse
livro, a narrar em verso, em forma de cordel, ®rgdo da historia do grupo. Pois bem, entre
os mais de 900 versos, ha a nitida percep¢do delemanda atual, pois o autor valoriza em
muito a participacdo de Jodo Gilberto na trajetdoagrupo, valorizando os trabalhos dos
Novos Baianos lancados no periodo que vai de 187295, ano em que Moraes Moreira
deixa o grupo para seguir carreira solo, o quesparvez, encerra sua narrativa da histéria do

grupo, embora eles tenham continuado unidos até. 197

3.3 O passado em movimento

O projeto da MPB pode produzir a todo instanteoméguracdes relativas a
categorizacdo de repertorios do passado. Nao apend$ovos Baianos passaram a ser
considerados MPB posteriormente. Jodo Gilbertogusu a bossa nova; a obra de Assis
Valente varia entre 0 samba e a marcha; a de Nusgl,RRntre o samba e o choro; a de Cartola
é considerada samba; todos eles sdo anterioreBestigais dos anos 60/70 e atualmente
fazem parte da MPB.

O processo que parece dar sentido a esses dadtusahdade pode ser recapitulado de

forma simples:

1. Os musicos egressos dos Festivais eram denoosihdiéB (seriam os “originais”);

2. Posteriormente, esses proprios musicos e sgascteras obras passaram a ser
entendidos como MPB;

3. Repertoérios que influenciaram os musicos da MB&aram a ser incorporados ao
termo MPB (os “ancestrais”);

4. Os trabalhos influenciados pelos musicos de MPHBginais” ou “ancestrais”)
também passaram a ser entendidos como MPB (seriam‘descendentes”).

Lembrando que consta como condi¢cao primeira pgrasaibilidade de se considerar
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um musico da MPB a emblematizacdo de uma ideiaidiédade proferida pela classe

média instruida e (pretensamente) politizada énthstia plebe rude.

Nesse contexto, um repertorio seleto da obra dosmdNB8aianos passa a integrar o
repertério da MPB por um caminho inusitado: atrawis co-ascendéncia e da co-
descendéncia.

Vale a pena salientar, antes de entrar proprisaneatanalise do caso dos Novos
Baianos, que apenas um critico de pouca visao podlitar que € possivel haver cépia
quando o objeto da discussdo € musica. O “mesmdgual’, a “repeticdo” ndo existe no
mundo da musica sendo através da duplicacdo detsuponoldgico. Mas a execucéo, o ato
de se fazer musica proveniente de um ato humamzanencontra a repeticdo. A “mesma
musica” cantada pelo “mesmo artista” em situacdeseahtes, ndo Sd4o a mesma coisa, pois
muda-se o contexto e a forma como as pessoasas®reim com a obra.

Releituras feitas pelos novos artistas da MPB,“descendentes”, de pecas dos
“ascendentes” nunca podem ser confundidas com igmais, sdo novos trabalhos. Os
muasicos sempre imprimem elementos novos nas suagurgs das pecas que 0S
influenciaram ou mesmo na composi¢ao de pecas not@gaciando elementos musicais
diversos. Os trabalhos dos novos nomes da MPB seregtéo conectando inUmeros
elementos musicais de diversas origens. Algumasadesfluéncias ja fazem parte da MPB.
Outras passam a integrar a MPB a partir da obisedesovos artistas da MPB. E dai que vem
a ideia de co-ascendéncia. Ela serve para explicano um repertorio/artista que
originalmente nao fazia parte do repertério/pan@dIPB torna-se integrante dela quando
aparece “misturada”’ na obra dos novos artistas @B.M

Na obra de Marisa Monte, por exemplo, ha refeg@nde inUmeros nomes, sons,
repertorios ja consagrados da MPB. Junto a elesarhbém referéncias de outros nomes,
sons e repertorios que nao costumam ser assocaksm categoria. Entretanto, a obra de um
artista ndo pode ser definida fragmentariamenteglaueceberia uma denominagéo a cada
instante. Um artista conceituado como MPB estendaal@mlade do termo para as suas
influéncias (aléem de ser capaz de conferir legdade a outros artistas/repertorios),
transformando em MPB aqueles que ndo eram assisidevados. Assim, pode-se dizer que
os Novos Baianos se tornaram MPB por co-ascendéporaserem influéncias de artistas
atuais da MPB, mesmo que o grupo nao tenha recebgibdenominacéo no passado.

A complexidade do caso dos Novos Baianos nao serrenai. Uma vez entendidos
como MPB, existem outros elementos importantesengsscesso: ha no trabalho dos Novos
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Baianos, principalmente no albustabou Chorargreferéncias a icones da masica brasileira
gue posteriormente se tornaram MPB, como Assisitale Jodo Gilberto. Chamamos de co-
descendéncia esse fenbmeno em que um artistagpassaontado no rol da MPB por ter sido
influenciado em suas obras no passado por artjggse tornaram MPB posteriormente.
Essa unido de fatores, co-ascendéncias e co-désua contribuiu para criar uma
situacao especial para os Novos Baianos: uma setiecéepertdrio do grupo conseguiu unir a
MPB atual com a MPB ancestral no passado, prodazimesse repertério de trinta anos atras,
caminhos que estdo sendo trilhados por artistasdiassde hoje. Dessa forma, os Novos
Baianos se tornam um ascendente da MPB singular,upo no passado o atual e o
tradicional. Assim, justifica-se a elei¢do dos @dbuns mais importantes da musica brasileira
realizada pela revista Rolling Stones, n.13, delmotde 2007, na quélcabou Chorargdos
Novos Baianos, conquistou o primeiro lugar, a fedé albuns de musicos como Chico

Buarque, Caetano Veloso e Joéo Gilberto, algo gaeanos 1970 seria inconcebivel.

4 CONCLUSOES FINAIS

4.1 MPB em constante transformacao

Propbe-se neste trabalho, entdo, tratar a MPB aom@rojeto demdsica nacional
entendido como de qualidadieito de uma arena social especifica, em vez rartatribuir a
sigla um significado exato e acabado.

O projeto demusica nacional de qualidadambém abrange a ideia de “individuo
nacional de qualidade”, ou seja, 0 projeto de nalditambém um projeto de sociedade, de
pessoa, de forma de viver. Assim, explica-se asset&de de se tomar a ideia de um tipo de
qualidade e sofisticacdo como condicdo elementeat pa artistas da MPB. S&o regras
especificas de um mercado proprio, um campo, rtidsetiado por Pierre Bourdieu.

Nesse modelo, o que destoa na obra dos novosmartia MPB, o que ndo fazia parte
originalmente, o que é “novo”, mestico, 0 que cans mistura, se nao fere os “principios
basicos”, ndo é jogado fora; ele é incluido e seatMPB também.

A MPB utilizaria o recurso daereditariedadepara definir seus contornos como uma
regra legitimada que € construida e reconstrutddainstante no cotidiano de conflito deste
campo. Sua “arvore genealdgica” é dinamica e poda porar novos elementos no passado,
presente ou futuro a qualquer instante a deperadeomistrucdo ou reconstrucdo de repertério

evocada por determinado artista que seja da MRRiewenha a fazer parte dela.
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Por sua vez, vale a pena ressaltar ainda que dugio legitimadora da Mdusica
Popular Brasileira se intensifica progressivamentecada dia que passa, mais e mais
trabalhos séo produzidos reafirmando esses costaiadPB fruto das estratégias de artistas
gue procuram seguir as regras deste campo paegisenhrem. Entre centenas de outros
titulos disponiveis a venda sobre o tema, liviaaa@dOs 100 melhores CDs da MPB”, de
André Domingues (2004); “MPB: caminhos da arte itg&a”, de Roberto Moura (1999); ou
“Uma historia da musica popular brasileira”, ded&everiano (2008), apenas listam nomes,
repertorios que compdem a MPB, sem questionar raimiemte o que seria essa MPB.
Parecem promover seus trabalhos guiados por inteéjpwoduzindo uma férmula que ja esta
delineada sem que seus contornos tenham a necksdgigaterem sido reflexivamente
descritos e sistematizados, agindo quase que pa do habito (BOURDIEU, 2005).

Tal avalanche de textos nada é além do que dispuosiuzido (que pode sim estar a
favor de um interesse pessoal mercadoldgico ounv#tivo), mas serve antes de tudo para a
realimentacdo continua de um regime de verdade GARULT, 2006), que cada vez mais se
utiliza de formulacdes cientificas para valoraea sstatuto; atualmente, além da UFBA, que
implantou o curso de Mdusica Popular em 2009, elexX&te em outros lugares como
UNICAMP, UNESP, USP e Faculdade Livre de Musica.

Vemos entdo instituicdes oficias concedendo o vaerverdade indiscutivel ao
estatuto da MPB como parte de um projeto maiorogefp de um Brasil “bom”, “melhor”,
civilizado, culto e que possui tais caracteristeastentadas por suas “tradicbes seculares” e
que é a todo instante reafirmada perante os pébltmveés das instituicbes oficiais do
governo, dos meios de comunicacédo, pelos discysespermeiam a vida social em seus
minimos aspectos.

Um projeto de arte superior — neste caso a MPBstnar-se perfeitamente de acordo
com um projeto de pais superior; apresentandofgdp,.ecomo elemento gerador dessa
realidade idealizada.

Entretanto, a definicdo do que € “bom” ou “ruinoné algo dado. Tais definicdes sédo
construidas por um grupo e impostas por ele nurtextinde conflito cultural. O estatuto de
verdade edificado para a MPB confere-lhe uma adjgdio distinta (BOURDIEU, 2007), cuja
intencdo também se apresenta como veiculo pardireagio de contornos nitidos entre
grupos e classes através de seus costumes, gosigcos e praticas culturais. N&o
afirmamos que as coisas funcionam tal qual a ptaptes Bourdieu sobre ltabitusde forma
mecanica, mas que determinados grupos tentam ¢apmerque as coisas funcionem dessa

forma. Muito embora isso tudo ndo se concretizdodma rigida e autbnoma — pois 0s
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individuos usam os elementos simbdlicos a partsude intencdes recriando e subvertendo o
sentido das coisas a partir de seus interesses mé@mees (GEERTZ, 1989), ou, dito de outro
modo, as pessoas sempre se apropriam (CHARTIER) 2@0forma singular de uma obra de
arte —, pelo menos é certo dizer que a vitériaedpssjeto € antes de tudo tornar o termo, a
sigla, da MPB como elemento de invocacgéo de algo déaoivilizado que faz referéncia a um
Brasil civilizado. Como se faz presente no repartdo senso comum da classe mémliba:

“MPB é outra coisa”.
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