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RESUMO

Apresentamos consideracdes sobre um dos ensalosa®isica e pensamentmtitulado
“Maneiras de ouvir musica”, analisando os pressiggaso texto em relacdo a musica e a sua
apreciacdo. Com isso, buscamos trilhar os camidba@nsaio de Fidelino de Figueiredo nos
dominios da apreciacdo musical, inquirindo as Bnle forca que atravessam suas
consideracdes acerca do recebimento da musica, Masamos investigar usos intelectuais
da musica e seu valor cultural na reflexdo de Fidedobre o pensamento e a musica.

Palavras-Chave: Fidelino de Figueiredo. Ensaio Académico. MUsicRemsamento. Jules
Combarieu.

ABSTRACT

We present considerations about one of the essakhe ibbook “Musica e pensamento, entitled
"Maneiras de ouvir musica ", analyzing the assuomgtiabout the music and its appreciation.
Thus, we seek to know the academic essay of FepeirFidelino about the music
appreciation, analyzing the power lines that cribssr considerations. More, we seek to
investigate intellectual uses of music and its wmalt value in Fidelino's reflection on the
thought and the music.

Key words: Fidelino de Figueiredo. Academic Essay. Music @hohking. Jules Combarieu.

Rev. FSA, Teresina, v. 14, n. 4, art. ;f0183-196, jul./ago. 2017 www4.fsanet. dminevista 2SS



“MUsica E Pensamento”: O Ensaio “Maneiras De Ouvir Misica” De Fidelino De Figueiredo 185

Metéforas, literatura! Eis o que sucede a quemete mescrever do
que se ndo pode saber. A musica e seus sortilé§msoisas de
mistério. Pela mesma razdo o0s misticos s&o exubsran
metaforistas: falam do que se ndo pode saber. (HNDE DE
FIGUEIREDO.MdUsica e pensamentp. 65).

1. INTRODUCAO

Fidelino de Figueiredo é célebre no Brasil, ndenag pelas iniUmeras obras de
interesse dos estudos de humanidades, mas, sairptlds estudos acerca da literatura. A
Fidelino de Figueiredo deve-se o pioneirismo nodestuniversitario brasileiro da Literatura
Portuguesa. Vindo ao Brasil em decorréncia da cesig@o dos quadros de catedraticos das
Universidade de Sao Paulo e do Rio de Janeiro,grexoeu em terras brasileiras entre 1938 e
1951, periodo em que formulou o ensino de LitesatBortuguesa e orientou e formou
importantes quadros dos estudos lusitanistas éirasi Como autor, sdo inumeras e
diversificadas suas obras, nos estudos de pedaditgyiatura, filosofia, hispanismo, etc. Em
2014/2015, por ocasido do Congresso Internacioidglifo de Figueiredo: um homem em
sua humanidade, varios estudiosos de LiteraturtaiqR@sa do Brasil e de Portugal, entre eles
muitos especialistas na obra de Fidelino de Figdeir demonstraram, pela quantidade e
variedade dos trabalhos apresentados, as muitas fdo mestre de geragbes, hoje
reconhecido, lido e revisado nos muitos aspectagiddratou. Uma das verves mais notérias
de Fidelino era seu apreco pelo ensaio, génerdifaediterario que se destaca pela
possibilidade de debate de temas relevantes desesab, a0 mesmo tempo, permite certas
interferéncias criativas e de pensamentos livreadeautor. O livro a que nos atemos nesse
artigo é de ensaios, ensaios sobre o ouvir, n&ewuta musica. Destacamos o termo “ouvir”
porque, diferente do simples processo fisico datasoouvir pressupde entender, relacionar-
se, pensar o som, seus efeitos, sua historicidade.

Antes de tratarmos do livrinho de Fidelino, convépontar alguns pressupostos
importantes para nossa exposigédsica e pensamenfmssui, como diz o proprio subtitulo:
“Quatro ensaios marginais e um prologo”. O adjetimarginais”, dado aos ensaios, sao antes
um marcador do carater do género ensaio que uno teepreciativo ou umaumilitas
retérica de orador: Fidelino, como bom ensaistie-s@ da liberdade do género para o jogo de
suas ponderacgoes.

De que musica trata Fidelino? Nosso autor tratemdsica de concerto e tem em conta a
historia da musica que conhecemos nos seus melhmaesais. No entanto, pelo repertorio
mencionado e as afirmacdes realizadas, como ouwot® diletante assumido, cita
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compositores e obras de um apreciador do repegénpgrandes pretensdes. De modo algum
depreciamos a relagdo de Fidelino com a musica,nda® aquela que temos, por exemplo,
num Theodor Adorno, musico de formacao e humadesdetras e da filosofia.

Como Fidelino se relaciona com a musica? E nedeskimbrar que o modo de se
relacionar com a musica pressuposto por Fidelimecessario para apreciar seus ensaios € de
uma experiéncia intelectual da mdusica. Isso sigmifijue a relacdo com a masica aqui
definida ndo é um entretenimento desinteressaddasulho bom e, sim, um sistema
historico-cultural com largo repertério de, pelonog 800 anos de experiéncias, com
historicidade, variacdo de sistemas, usos e val@eados. Assim como nas letras, falar de
musica antes do século XVIII é uma coisa, falaadie século XVIII até nossos dias é outra.
A musica do antigo regime, sua pratica e uso gjggm-se da musica burguesa, dos teatros
de massa do século XIX e dos artistas autbnomd3ee#hoven em diante.

De inicio, devemos observar que, embora de matéifagentes, a concepcdo do
volume Musica e pensamento: quatro ensaios marginais e pudhogo de Fidelino de
Figueiredo aproxima-se de um opusculo, publicadd 882, por Nils Bohr, lido por Fidelino
na edicdo frances&a thedrie atomique et la description des phénomeQuiatre articles
précédes d’'une IntroductiorLivro esse que, erA Luta pela expressade Fidelino, lemos:
“ndo sei se entendi muito bem, mas que me deixandgreco na memoaria. ” (FIGUEIREDO,
1960, p. 27) Afora o modelo de Nils Bohr, o que srimpressionou Fidelino foi a liberdade
de pensamento, a verve ensaistica, os devanefmoeaca da critica” lidos nas paginas de
Bohr e, por isso, antes de prosseguirmos, fazemecessarias duas adverténcias:

1. os ensaios sao experiéncias intelectuais intwibsis e que apenas se realizam no ato de
leitura, de estudo, de concordancias e discordagoim o movimento agitado do pensamento
de Fidelino;

2. Com esses ensaios, Fidelino chama-nos a atgunedao critico que se preze, a experiéncia
intelectual da musica € incontorndvel. Nesse sentdmausica deixa de ser um barulho
agradavel, um som que preenche 0s espacos Ou IHEREPDS, para se estabelecer como uma
intensa experiéncia intelectual, estética e hisaigrgue demanda estudos e pensamento

aplicado.!

1 Na impossibilidade da exposicdo exaustiva, memcims apenas alguns poetas e letrados de grandmerecmmo
exemplos de intelectuais que tiveram na relagéo @amisica, sobretudo com aquela dos compositoresnados, certa
experiéncia intelectual e estética proficuas. Hdll@cedo, ensaista de renome, poeta e romancistalate emViagens de
Inverno de 1994, repde ad/interreisede Miiller e Schubert em lingua portuguesa, valsedem trés dos poemas da
musicalidade da cantiga dos trovadores. O célelnfegsor de geragfes, Eduardo Lourenco, tal sagaelintelectual,
filosofica e sentimental com compositores e obnas gao se furtou a redigir, que fossem linhasefrasu textos mais
demorados dessas suas experiéncias, reunid@smpo da Musica, MUsica do Tempoganizado por Barbara Amielo. Um
dos maiores poetas portugueses do século XX, pafestabilissimo em Portugal, no Brasil e nos Estddhidos, ensaista

Rev. FSA, Teresina, v. 14, n. 4, art. ;f0183-196, jul./ago. 2017 www4.fsanet. dminevista 2SS
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Para tudo isso, Fidelino propde 4 ensaios, géesse que considerava um “oficio” e
gue, como seu artesdo, empenhou-se copiosamentqu®o@ ensaio? Nao nos alonguemos

nisso, mas tenhamos com Theodor Adorno, 0 ensaio coque:

Em vez de alcangar algo cientificamente ou critisttmamente alguma coisa, seus
esforgos ainda espelham a disponibilidade de quemo uma crianca, ndo tem
vergonha de se entusiasmar com o que os outr@gejar. (...) Felicidade e jogo

Ihe séo essenciais. Ele ndo comeca com Addo enas,.com aquilo sobre o que
deseja falar; diz o que a respeito lhe ocorreraiter onde sente ter chegado ao fim,
ndo onde nada mais resta a dizer (ADORNO, 2003161.7).

O ensaio € movido pelas indagacdes do desejegundo o jovem Lukacs, “o ensaio
como “forma” autbnoma, situada entre literatural@sdfia, entre “criacdo imaginéria”, e a
“criacdo individual”. E movido também pela “errémcé um ser que, como queria Chestov,
anda “ao acaso, com os olhos fechados”, € o sedidagacdo, do espaco ludico”
(OUELLETTE, 1989, p. 58) Fidelino de Figueiredoy poa vez, embora lance méao de todas
as liberdades e recursos que o ensaio oferece,ocogor do pensamento empenhado e a
ousadia do experimento de ideias, precavido pensddfine o seu lugar de fala no proémio

deMadasica e pensamento

O autor ndo é musico. E também néo se atreve avesanusica. Apenas discorre
da sua influéncia psicoldgica e intelectual solreng ouve, a principiar pelo préprio
autor. A musica € um mistério bilateral, na suag&o e no seu recebimento. Pode
bem o autor aplicar-se a tentativas de decifragfiond lado desse mistério, aquele
em que se situa.

Mais, o recebimento que ora produz essa fala ®@gorm terceiro nivel: € a leitura
sobre o recebimento de um recebimento; é a leil@raum juizo sobre o mistério do
recebimento da musica. Destaque-se: “mistério”adugue Fidelino encontrou para flertar
com a musica. “Mistério”, aspecto reiterado ao todgs ensaios, mais detidamente, no que
se intitula “Maneiras de ouvir masica” de que tnaa.

Fidelino de Figueiredo, comusica e Pensamentdemonstra, mais uma vez, que a
musica, sua histéria, o repertério e os procedioserte interpretacdo e recepc¢do Ssao
indispensaveis na fatura intelectual do letradopegqueno volumeMidsica e Pensamento

propde, justamente, nas preocupacdes pedagoégickideleo, que a musica assuma um

e, sobretudo, camonista decisivo, Jorge de Sebaasaente melémano, dedicou um livro de poesia sigat-Arte de
Musica de 1968, obra estudada por monografias de mestradutorado no Brasil e em Portugal. Fico neséssbtaveis,
porgue, como ja anunciara, a lista é infinita, edas as linguas, sobretudo naquelas nos quaisdeam os grandes nomes
do repertorio.
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lugar eminente na formacéo educacional basicare,isso, propde “a Musica para eixo de
toda a educagdo pré-universitaria”.

No prologo deMusica e Pensamentd-idelino elenca trés “ideias diletas sobre a
educacao”: a) o conceito de imagem-forca; b) agagla da morte e ¢) a masica para eixo de
toda educacdo pré-universitaria. Acerca dessa ift@régeia, defende que ela “eleva e
espiritualiza toda existéncia, conduzindo o homebeiga dos mistérios universais e, sem o
desumanizar, da propor¢cdes cosmicas as suas mdgsetinterrogacdes e duvidas, porque a
“Musica € uma revelacdo mais alta que a filosoffaCom o intuito de defender a musico
como eixo primordial da educacgéo basica, no lugaratjruras do latim, Fidelino argumenta

que:

O latim é a chave da civilizacdo romana, lembrans s@ologistas, mas a MUsica é
a chave do mundo total da civilizacao, porque selaontém e expressam todos os
ideais humanos, todos os anelos, todos os triudfoges e inquietacdes do homem
individual e do homem multitudinario ante os etermwoblemas de sua miséria.
Tudo ela encerra por adivinhagéo, heranca ou ajag@lo que o homem sonhou,
desejou e pensou, o homem antigo, o que falavagrdgtim, o homem medievo
que ja4 pds em Mdusica a torrente dos seus medoénsia religiosa de evasao, o
homem renascentista, o revolucionario e o romanéiga agora o homem universal.
A Historia humana contém-se integra nela, como um@aharqueologia, ainda mais
sabedora, no-la pode reconstruir (FIGUEIREDO, 1j958b).

Embora haja um excesso de idealismo e universalisos conceitos como de
“homem”, “Mdusica”, “Histéria humana”, “homem medi@vetc, ndo resta davida de que essa
passagem de Fidelino € um belo encomio a musica @emento fundante da cultura. O
ensaista € filho dos universalismos e idealismtEc@ntistas e as marcas de seu tempo e
educacdo devem ser consideradas e problematizpaiasdo isso for necessario, apesar de
que o proprio pensador muitas vezes coloque emtalalzalimites dos grandes sistemas,
corroborando-os aqui e ali pela incontingénciawdg@ma mentisou, se quisermos usar um
conceito de Fidelino para seu proprio pensameela,ipcontingéncia de sua imagem-forca.

Assim, no esfor¢co de pensar um curriculum que indspusesse 0s jovens alunos,
Fidelino propde que no lugar do latim, terror degjyenos, a musica assumisse o papel de
disciplina comum e necessaria para o0 bom desemvehto cognitivo. Dadas as questdes
educacionais de época em que estas preocupaciesase importantes, e a datacao destes

cuidados, chama a atencdo a proposta de Fidelinguena musica ocupe lugar central nas

2 Cf. Fidelino de Figueireddyilisica e Pensamentdisboa, Guimaraes Editora, 1958, prélogo. A étacle que se vale
Fidelino é atribuida a Beethoven: “Musik hohere Oifi@rung ist als alle Weisheit und Philosophie’adit em Ludwig van
Beethoven: Ein musikalisches Charakterhilte G. Mensch, p. 228, 1871.
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disciplinas da educacéo primeifaEmbora ndo tratemos por ora dos primeiros enshios
livro, destacamos um dos argumentos de Fidelina @amplementacdo da musica como eixo

basico da educacéo:

Evidentemente, num sistema educativo em que a Bls&E@ o eixo central ou a

armagao travadora, ndo se visa a fazer musicosterea profissionais, como nos
conservatorios; apenas se mira a ensinar a semmpreender e amar com

objetividade consciente e profunda a coisa maier@agihomens fizeram até hoje e
gue nada indica possa vir a ser destronada dachgsiasa hegemonia. Ama-la e
receber-lhe todo o influxo formador e mesmo trapsfidor. No estado de emocéo e
plenitude, em que nos deixa a audicdo de uma grabde, ha um elemento

transfigurador ou reabilitador da nossa condic&gulbo de que tal coisa provenha
do génio humano, refrigério da cadeia de humilhacgee € toda existéncia.

(FIGUEIREDO, 1958, pp. 56-57).

Antes de passarmos ao ensaio de que cuidamossnessaideracfes, convem
enaltecer as qualidades do ensaismo de Fidelinm ¢ adiantamos, para tratar de musica e
qualidades essas marcadas por dois aspectos prfce liberdade de fazer mover os
conceitos e 0s juizos sem as amarras de academigssitivo, demonstrativo; sem no
entanto, paradoxalmente, deixar de ter no horizor@ecalco da precisdo, do clareamento de
nocdes esfumacadas pelo uso impune da rotina eegelgeecimento da reflexdo cuidada.
Fidelino persegue o que o 6bvio condena a apaert€ncia, resultando em “clardes”
reflexivos que, em nos leitores, igualmente avidwsaber como ele, nos surpreende, encanta
e edifica. Outro aspecto desse oficio é a habéidiperseguir a precisdo, como ja notamos,
sem cair na afirmacédo apressada e no pensamentatinp e acabado: as solucbes de
Fidelino sdo como as cristalizacbes do poema dérideserde: estagios breves de um
presente que muito rapidamente se transmutara ém fouma, deixando ao leitor o lugar
delicioso do pensamento em natureza naturante¢jstm processo continuo de formulacao,
no processo caro a Paul Valéry, dos cadernos, stagdas sobre as notas de Leonardo da

Vinci, como lugar maximo de experiéncia estétieatistica, sempre em movimento.

3 Apenas como curiosidade, nas reformas dasicula nos paises luteranos, o proprio Lutero elegeu sicmltomo a
disciplina primordial dos programas e, talvez,saidevamos a salvagdo de termos e ouvirmos a nuisidahan Sebastian
Bach e seus herdeiros.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 O MISTERIO DE OUVIR MUSICA

O caminho do ensaio de Fidelino, no encal¢o dateires de ouvir musica, inicia-se
com a ponderacdo do que seja a apreciacdo musieakesfeitos. Como vimos, propde reunir
ouvintes que se assemelhem no grau de sensibiladtidéca; no nivel de educacao musical e
no horizonte de instrugdo. Mesmo assim, o resultd@dose equaliza, dada a complexidade de
variaveis que interferem na apreciacdo artistichresudo na audicdo musical. Dentre elas,
Fidelino destaca no¢des como “carater”, aspectodigtenguiria os individuos; e “cultura”,
algo que buscou precisar pelo escopo do que chamdpaisagem da vida e do mundo”.
Nesse processo de ajuizamento e ponderacao, fieatpa impoténcia de uma metodologia
da percepc¢ao musical num conjunto de ouvintes g@assemelhem, o que fornece a matéria a

ser perquirida no ensaio- o mistério de ouvir naisic

N&o sdo apenas as diversidades do carater e deacudto €, o que que ha de mais
tipico na pessoa e na sua paisagem da vida e ddongue determinam as

imprevisiveis diferencas das reacdes dos audittmelglisica. O recebimento dela
em nosso espirito € um mistério, por cada um @atofa seu modo. Mistério que se
engalia noutro, o da esséncia da propria MUsid&UYEIREDO, 1958, p. 73-74).

Um modo de romper os flancos do mistério e ob&ss&ncia da muasica sera valer-se
das imagens e sentimentos que a musica nos sig@etino se vale de Jules Combafieu
autor que muito leu na mocidade e sua referéncia meediata ao pensar a recepgcao da

musica pela ideia de “imagens musicais” jA menaasa

Hoje, reflectindo com mais experiéncia sobre estacepcdo das “imagens

musicais”, ndo me recusarei ainda a reconheces eldo carater de primitivismo

ou de simplicidade inicial, mas o que também n&spaleixar de lhes encontrar é
um patente residuo de convencional artificio ouaderdo experimental entre o

artista e seu auditério. (...) N&o ha absolutoeisspal ou rigorosamente objetivo no
fundo de uma imagem musical. (FIGUEIREDO, 1958,4%374)

Nessa ultima afirmacdo, negando o absoluto impésao objetivo numa imagem
musical, Fidelino, embora reconheca a for¢ca daqstapde Combarieu, refuta-a como um

dado natural, mas reconhece seu valor como conveogavencao esse presente na ideia do

4 Professor de musica no Collége de France entre d9®40, foi autor de véarias obras dedicadas acwiosjia, entre elas
sua tese de 1893, intitulaa Rapport de la poésie et de la musique considéugeoint de vue de I'expressjabra de que
se vale Fidelino para compor seus raciocinios aadnterpretacdo da musica por meio de “imagersicais”.
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leitmotiv wagneriana, ou nos ditames da musica program&iicag veremos em breve. De
todo modo, a proposta de Combarieu ameniza o maigtérecebimento da musica.

Jules Combarieu analisa sistematicamente o vajyessivo de cada frase melddica, a
significacdo de cada timbre, o papel dos tiposrdaestracdo. Ou seja, 0 musicologo francés
fornece um pressuposto e experimenta-o exaustivamem volume da obra o demonstra -
propondo um modo atraente de apreciacdo de mimiogyal amenizam-se 0sS aspectos mais
aridos da abstracdo musical, dando as convenc@&ss dar naturalidade. Resistir a esse
caminho e ndo se encantar com as ideias dessasfaap@uase impossivel e, com isso, as
ideias de Combarieu estdo em toda parte ja deabgde sua obra: em manuais de musica,
notas de jornais, artigos de opiniao e programa®odeertos.

Embora hoje Combarieu seja muito pouco conhecidmemos ainda lido, os
procedimentos de apreciacdo pelas “imagens musicmizam de grande fortuna nos
discursos dos criticos de musica quando se pretgmele abstracdo musical, arida aqueles
gue ndo conhecem satisfatoriamente a linguagensalos, palpavel discurso com sentido
narrativo e unidade semantica. Além disso, a m{msiocgramatica (calcada num discurso pre-
existente) calha bem com os procedimentos de r&oeye Jules Combarieu e servem mesmo
como comprovacgado de sua hermenéutica musical. [dessido, a musica sinfonica apropria-
se da dramaticidade do discurso poético compostpativras, imagens, paisagens, acoes,
narrativas, caracteres, sentimentos e resulta eas @omo 0s poemas sinfénicos inventados
por Franz Liszt (as rapsodias hungaras, ou sejeativas hungaras); a musica programatica
de Berlioz e sua paradigmati@nfonia Fantastica ou Episodios da vida de umstati

completa conlelio: o retorno a vida; o quadro tchaikovskyquiniano intituladdertura de

5 Essa sinfonia, composta por volta de 1830, éctitiao paradigmatica do género “sinfonia programjtitavendo sobre ela
estudos e debates que Ihe comprovam a importaacaaphistéria da musica sinfénica do romantisrentrégase Berlioz a
un realismo alimentado por lo grande o lo grandidsoestructuracion de sus obras rechaza las nadmam clasicismo
sinfonico cuya culminacion beethoveniana en vanoubéera querido superar; y busca otros mediosnadigs, novisimos, o
en todo caso — dado que la originalidad no fuesmlata — presentados con amplitud y sistematizaci@mscientes.
Establece unalea fija o tema UGnico que guia la sugestion musical y shmello sinfénico, y que determinaré hasta en los
aspectos secundarios la forma del discurso orgledtos hallamos, pues, con aquel médulo que adepten nombre
genérico: misica de programa.” SUBIRA, Jadistoria de la masicap. 555. ASinfonia Fantasticanaugura o género
“sinfonia de programa ou musica programatica” @dianca, ou melhor, conjuncéo decisiva entre misipaesia, fazendo
com que ouvir esta sinfonia prescinda de um drapnasantado ou sabido de antemdo. No caso da sinfienBerlioz,
dramatiza-se a histéria de um jovem poeta abaladimtbres e entregue ao 6pio, o que lhe produz érieade alucinagdes
ou sonhos seguidos de sentimentos e recordagfeslgumduz em pensamentos ou imagens musicaipafes desse
drama dividem-se em: 1. Sonhos, paixdes: recordmloestar da alma, a onda de paixdes, a melaneslialegrias sem
causa que o invadem antes de ter visto a mulherama Depois, 0 amor vulcanico, angustias, ciunsefuwmres, seus
retornos a ternura e seus consolos religiososn?bbile: O musico encontra sua amada no tumultondédoaile. 3. Cena
campestre: Uma tarde no campo e o ouvinte percebeueto de pastores, logo apds, um ligeiro murmdecarvores
docemente agitadas pelo vento, alguns motivos plerasca anteriores trazem ao coragdo uma calmad@peores aos
pensamentos. Mas, ela aparece, o0 coracdo se opramgéam pressentimentos dolorosos, davidas soffidelddade, um
pastor repete sua melodia e o outro ndo responsia, e pde e o dia acaba em siléncio. 4. Marcheuplicio: O musico
sonha que matou sua amada e que, condenado a tewa®-no ao suplicio. A ideia fixa reaparece cgmemsamento
amoroso interrompido pelo golpe fatal. 5. Sonhaha noite de sabat: 0 mudsico se vé num tropel loiet smtre seres das
sombras e monstros variadissimos. A ideia fixa mada reaparece descaracterizada numa danca graissoaiam-se
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1812 no qual agitam-se as forcas imperiais russas l@@nicas, com citacbes da
Marselhesa os “Quadros de uma exposi¢do” de Mussorgsky;lebre e humorada “Danca
macabra” de Camille Saint-Saens e muitas outraasaditocentistas e do comeco do século
XX S,

Sabemos que nos finais do século XIX, a chamadertg romantica” opds grupos de
compositores alemaes, uns favoraveis a “musicdwbs@ ao cultivo das formas musicais ja
consagradas; outros, defensores da musica noemseés da liberdade das formas musicais
e da inspiracao livre. Esteve no cerne dessa dispideia de que a musica ndo se reduzia as
imagens e ao discurso e que suas ideias prescimdiamma filosofia que Ihe fosse adequada
as suas idiossincrasias hermenéuticas.

Ou seja, Fidelino aventura-se num campo de areiagedicas, apontando com o
cuidado de ensaista experimentado e prudente,ao tiggonde fala e o aspecto de que trata,
aspecto esse irrefutavel a qualquer lado das plakga mistério do recebimento da musica
Com isso, nosso ensaista opta por ater-se a imdet&do que as matérias humanas,
sobretudo a arte, e nela em especial a musicandaam como caminho de construcao
heuristica. Fidelino reforca o coro daqueles quep@e pensar a muasica pelo viés do
“mistério” e da “esséncia”’, termos que ndao admitrfechamento conceitual absoluto e
universal, mas que preveem o ajustamento nos gasbsulares, em que se propdem como
categoria de avaliagao.

Como nao pretende resolver o mistério do recelionéa musica, Fidelino aponta as
muitas e complexas variaveis desse universo deri€érpa estética, optando por eleger o

recebimento por parte do ouvinte como maneira cenaacao do mistério:

melodias que anunciam a condenacdo e as punicdd®zBRez seguir a esse ciclo melodramético umatinoacéo
intituladaLelio, o retorno do artista & viddma pega que alterna textos declamados com massamfonicas, uma rapsddia
em seis partes na qual ha de tudo um pouco, sdbrégmentos que remetem a Shakespeare. (cfSidmed. Historia de

la muasica op. cit., p. 557 e seguintes.)

6 A ideia de que a poesia inunda a musica no sédl@ defendida pelo musicélogo Jose Subira queseatistoria de la
musicatranscreve uma preciosa passagem acerca do guérggica pragrmatica” de Franz Liszt. O composiéon seus
estudos sobre a sinfortitarold en Italig de Berlioz, declara: “El programa — decia Listiene por objeto Gnico indicar, en
cierto modo, la jurisdiccién intelectual de la olgraervir de preparacion a las ideas y sentimiegt@sen la misma habia
pretendido personificar el musico. Es ocioso, itifag falso casi siempre, establecer un programaasiado tarde, con
posteridad, y pretender explicar asi el contengoimh obra instrumental, porque en tal caso labpad destruirian todo el
encanto, profanarian los sentimientos y rompedariibras tenues del alma que precisamente sereorlesta forma, dada
su ineptitud para exteriorizarse mediante palalingsgines y conceptos. Por otra parte, huelga dgmrel maestro, como
duefio de su obra, puede haberla concebido bajdlgbi de impresiones concretas y puede anhelaretjaeditorio tenga
plena consciencia de ell&l musico-poeta, o lo que es lo mismo, el autopdemas sinfénicos, se impone la misién de
presentar claramente una imagen que tiene grabaaateda claridad en su espiritu, una serie de estage alma que han
llegado a su consciencia con precision y seguridasbluta. Com qué derecho le impediremos, puesusgieim programa
para facilitar la perfecta comprension de su obfa@rifo nosso. Franz Lizst apud José Subktitoria de la musicap.
552-53.
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Daqui resulta que tenha cada auditor atento detasebém um decifrador do
mistério sublime e que o sejam todos com aquelactmsa variedade, a que no
principio desse arrazoado aludi. Se ascendemosaazome de carater, ou ja de
personalidade e de cultura, em que as diferengigidoais, sem deixar de ser
grandes, perdem a sua tendéncia arbitraria e @aoarauntes se confinam em marcos
de razdo objetiva e de gosto esclarecido, a obs@rvde meu convivio pagsse
mundo aponta-me trés setores de ouvintes ou trésiraa muito bem delimitadas
de ouvir a grande Musica (FIGUEIREDO, 1958, p. 77).

Os primeiros, os “especialistas”, dada a espeeidé de seu saber, concebem a
musica como sucessédo de acordes e regras de harraofiim, preciosismos tedricos que 0s
fazem obnubilar os aspectos culturais e artistinags amplos, tais como a historia e os
atravessamentos culturais os mais diversos.

Os segundos, burgueses-pagantes que se valem amgmisnde audicdo e buscam
verificar na apreciacdo musical a correspondénos liteves verbetes dos livros sabidos,
frequentadores das palestras anteriores aos esjpstague, munidos de trés ou quatro
afirmacfes, verificam o0 ajustamento delas na obpeesantada — uma espécie de
engessamento ou mortalha das pecas. Sua imporgstéiano financiamento das casas de
musica que frequentam, muitas vezes por raz6esmasiaais.

E o terceiro grupo relne, citando: “é constitypdo uma universal familia de espiritos
gue pedem a Mdusica respostas, conselhos e conss|agdontatos com o absoluto, evasao da
miséria humana, superacao dela” (FIGUEIREDO, 19580).

Na parte final dos ensaios, Fidelino apreseniguad de Michel De Fillipis, ouvinte
modelar do terceiro grupo, ao qual se junta nossaista e ambos, diletantes, concebem a
musica como vetor existencial, lugar de experiémteectual decisiva e fonte producente de
reflexdes sobre o mundo e a ordem das coisas. Gsaperspectiva, Fidelino figura o que,
para si, constitui-se a relagcdo mais rica nas mas€eie ouvir musica e por essa experiéncia,
idealiza a necessidade premente de que a musgja astk ciclos de educacdo, ampliando,
com isso, as fileiras daquele terceiro grupo dentes conscientes da musica.

Fidelino e seu amigo, ambos se desviam das diatdbs musicélogos, da exigéncia
arida dos ouvintes especialistas do primeiro gryaoa se deleitarem com os beneficios e
prazeres do ouvinte diletante, aqueles que, par@wg com as palavras de Fidelino:

Comparecem a uma audicdo, aparelhados apenas cam sansibilidade
intelectualizada, para interpretar a profunda emaeg@ebida e os efeitos revulsivos
dela sobre todo seu ser (FIGUEIREDO, 1958, p. 82).
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O ensaismo de Fidelino de Figueiredo revela aeveaeflexiva do intelectual
portugués, aventurando-se pelo debate de assurntessas como exercicio de seu
pensamento irrequieto. Sem daviljsica e Pensamentosere-se entre as obras de Fidelino
dedicadas as discurssdes pedagogicas a que mulédliseu o autor; todavia, a amplitude da
matéria - as complexas relagbes entre a musicgpersamentos que mobiliza - amplifica o
temario e oferecem ao leitor a oportunidade de peobhmar Fidelino em sua aventura
intelectual. Mais ainda, mestre do ensaio, peloaisie constante e pela erudicdo conhecida,
0s textos resultam em obras, nas quais a inquimpastigativa funde-se num discurso com
laivos poéticos, aspecto esse presente nas cangdsr que pretendem, antes, a

contemplagédo do que nédo se pode dizer ao disauose lfimitado da conclusao imperativa.

3. CONSIDERACOES FINAIS

O estudo do ensaio “Maneiras de ouvir musica” wkeliho de Figueiredo importa
como esforco de acompanhar, descrever, analisateepietar o modo como o célebre
pensador portugués coloca seu talento ensaistisenaco da relevante reflexdo sobre
aspectos da musica, ndo aqueles que digam respédaria ou a filosofia da musica, mas
agueles que importam ao diletante das artes e agtieygar, da masica. Ou melhor, Fidelino
de Figueiredo, ouvinte culto e atento do repert&iitfonico, escreve, de diletante para
diletantes, enfatizando a recepcao da musica ersuarberacdes na sensibilidade do ouvinte
culto. Nesse sentido, ndo se Ié em “Maneiras dé& oomrsica” juizos decisivos acerca do
recebimento da musica, mas sugestdes do fenbmenoais ainda, proposi¢des livres, em
nada categoricas, que dizem respeito a um prod¢egsmderavel, em sentido positivo, de
decifracao do “mistério sublime” de ouvir musica.

Para tanto, face a imponderabilidade e impreciséobjeto, qual seja as repercussdes
da audi¢cdo musical na sensibilidade dos ouvintesrhuma forma textual convém mais a
natureza da matéria que o ensaio que, via de réghagar movente de debate, no qual
convivem a precisdo do saber experimentado, as ndgracdes de objetos volateis, a
liberdade intelectual para dizer e bem dizer. Nagnas do ensaio de Fidelino de Figueiredo
conjugam-se conhecidas pecas do repertorio simforicpropostas provisérias de sua
percepcéao intelectual, numa inquietante busca tendimento do modo como reverbera o
discurso musical na recepcao do ouvinte. Autorizpela liberdade do ensaio, Figueiredo
vale-se de no¢bes como “mistério” para respondareso efeito da musica ha sua recepcao,
muito embora, aponte no conceito de “imagens missice Jules Combarieu ou na nocao
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wagneriana de “leitmotiv’ como tentativas de abortiabjetivamente” a apreensédo do
discurso musical. As aspas no termo “objetivamedtxorrem das pretensdes tedricas do
sistema de Combarieu, na medida em que advoga sbiidade de ajustar o discurso
musical com imagens correspondentes e compor, &iraage uma sucessao de quadros
sonoros, uma decifracdo narrativa do fluxo musi€ssa proposta é tentadora na medida que
suas proposicdes preveem uma fruicdo plastica esredvstrata da musica, mas enfraquece-
se na impossibilidade de prever todas as corregpoias do som e da imagem e, mais ainda,
reduzem o sentido da musica a um discurso visuadamente arbitrario. Assim, Fidelino,
embora contemple as possibilidades das “imagengaisisno contentamento da imaginacéo
do ouvinte, nega-lhes a objetividade sistematica:

Tudo isso adianta pouco ou nada para explicar tériisda emoc¢&o musical e para
Ihe dar impessoal objetividade. O auditor comum sg&iremune de um catalogo
das imagens musicais, segundo Combarieu, nem masmodicionario de
“Leitmotiv’ (FIGUEIREDO, 1958, pp. 76-77).

Com isso, para o enfrentamento do “mistério suBlifelelino conclui que o ouvinte
atento devera ser também um decifrador desse mjst@vando em conta aspectos
particulares de cada individuo na composicdo dessuaibilidade, tais como: o grau de
sensibilidade artistica; nivel de educacdo musitaizonte de instrucdo; o carater (atributos
individuais) e a cultura (conjunto de influénciaqos desenham uma paisagem do mundo e
nos estabelecem uma hierarquia dos valores gugddienido o ouvinte de variaveis como
essas e outras mais, resultaria, no melhor dokades, no terceiro grupo de ouvintes aludido
por Fidelino: agueles que aparecem nas casas deertmnmunidos de “sensibilidade
intelectualizada, para interpretar a profunda emag&ebida e os efeitos revulsivos dela
sobre todo seu ser” (FIGUEIREDO, 1958, p. 82).

4 REFERENCIAS

ADORNO, T. W.Notas de Literatural. Sdo Paulo, Editora34, 2003.

COMBARIEU, J. J. CLe Rapport de la poésie et de la musique considéréle point de
vue de I'expressionParis,Félix Alcan, 1893.

FIGUEIREDO, FMdusica e PensamentoLisboa, Guimaraes Editora, 1958.

FIGUEIREDO, FA luta pela expressaoProlegdmenos para uma filosofia da literatura. Sa
Paulo, Atica, 1960.

Rev. FSA, Teresina PI, v. 14, n. 4, art. A0183-196, jul./ago. 2017 www4. fsanet. dminevista 58S



F. A. F. Reis

HANSLICK, E. Do belo musical Campinas, Editora da UNICAMP, 2000.

NIETZSCHE, F.A origem da tragédia. Lisbog Guimaraes Editores, 2000.

196

OUELLETTE, F. Divagacdes sobre o “ensaio”’Lliimgua e literatura. n. 17, 1989.

SCUDO, P. Les Ecrits et la Musique de M. Wagner.Revue des Deux Mondes, 2eme
période, tome 26, 1869.WULF, Maurice. J. Combarlezi.Rapport de la poésie et de la
musique considérée du point de vue de l'expresstmmptes-Rendus. InRevue néo-

scolastiqueAnnée, 1894, vol. 1, n, 4, p. 411-413.

SUBIRA, J.Historia de la mUsica Barcelona, Salvat Editores, 1951, 2 tomos.

Como Referenciar este Artigo, conforme ABNT:

REIS, F. A. FUma “Musica E Pensamento”: O Ensaio “Maneiras De&ilOJMUsica” De Fidelino De

FigueiredoRev. FSA Teresina, v.14, n.4, art.1®, 183-196, jul./ago. 2017.

Contribuic&o dos Autores F. A F.
Reis
1) concepgao e planejamento. X
2) andlise e interpretagdo dos dados. X
3) elaboragédo do rascunho ou na reviséo criticaodeddo. X
4) participagdo na aprovacao da versao final dausaito. X

Rev. FSA, Teresina, v. 14, n. 4, art. ;f0183-196, jul./ago. 2017

www4.fsanet.donnevista

QIS0

5v_NC




