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Linguagem, Cinema, Romance e a Figura Feminina 219

RESUMO

Este trabalho trata de percepc¢des sobre os tentagfiem, cinema e romance em relagdo a
figura feminina. O objetivo é analisar como a mukdeetratada na midia durante a transicao
dos séculos XX e XXI. Para tanto, foi realizada upesquisa bibliografica baseada em
referenciais tedricos. E um trabalho com abordagpmlitativa de tipo exploratéria e
descritiva com base em procedimentos técnicosopitdificos e documentais, tendo como
proposta apresentar a trajetdria das mulheresngadgem do cinema. A pesquisa constatou
gque este seguimento tecnoldgico exibe certa cag@aecho modo como apresenta um “perfil
feminino” durante a transicdo dos séculos XX parXXd. Percebe-se um retrocesso de
valores propagados por este tipo de producédo eaeko papel feminino na sociedade. Este
trabalho também apresenta questbes como: a castdacidentidade, e as relagdes entre o
texto e o leitor.

Palavras-Chave Mulher. Cinema. Linguagem. Identidade.

ABSTRACT

This work deals with perceptions about the theraaguage, cinema and romance in relation
to the female figure. The goal is to analyze hownea are portrayed in the media during the
transition of the 20th and 21st centuries. For, thibibliographical research was carried out
based on theoretical references. It is a qualgatmork of exploratory and descriptive type

based on technical bibliographical and documentarycedures, with the purpose of

presenting the trajectory of women in the languafyeinema. The research found that this
technological follow-up shows some contradictionthe way it presents a "female profile"

during the transition from the 20th to the 21sttagmes. There is a regression of values

propagated by this type of production in relationttie feminine role in society. This work

also presents questions such as the constructiateofity, and the relationship between the
text and the reader.

Keywords: Woman. Movie Theater. Language. Identity.
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1 INTRODUCAO

As narrativas orais estdo sempre presentes naiaist® humanidade, desde que o
homem comecou a se comunicar, percebendo que dontastérias ele tinha o poder de
entender, criar, inventar e modificar a realidadauia volta. As pessoas vivem cercadas de
histdrias e muitas destas narrativas auxiliam enfagarte da identidade individual e do grupo
ao qual pertencem (RODRIGUES, 2010).

O saber que se formava, por tras daqueles contatws a leitura da literatura,
contribuia para o desenvolvimento da crian¢ca eze fpensar no mundo”. A logica dos
acontecimentos faz pensar que isso deveria contimesse caminho: prazer, descobertas,
conhecimento e saber. Tudo isso tendo, na legetaponto de partida (LOIS, 2010).

Tanto Barthes (1975) quanto Berger e Luckmann 3R06onsideram que o ser
humano é socialmente “moldado” por uma realidadesttoida durante o passar dos anos,
transformando mitos em realidade através de ag@Esgjtornam reais.

Reconhece-se ai a existéncia de uma realidadalsecite construida, em virtude de
que sado as proprias pessoas, por meio de suaaciiesre acdes, que a legitimam como
realidade objetiva e que, subjetivamente, intexaali essa realidade ao longo de inimeros
processos de socializacdo (BERGER; LUCKMANN, 2003).

Partindo do pressuposto de que narrativas sdxesme estabelecer posturas bem
como dar sentido a todo um contexto social, essel@$oi baseado em uma pesquisa sob o
processo de construcéo social em relacdo a defide&omportamentos (LOIS, 2010).

Neste sentido, a condicdo de “atores sociais” finida pela sociedade através do
poder de coercdo (forga) que ela exerce sobreddgdnos, exigindo deles a obediéncia e a
eles atribuindo papéis (com funcdes especificamifgiados e expectativas distintas) e
contemplando previamente (como retorno) com reapassperadas. O poder social oprime,
regula e modela as relagfes, os comportamentopapeéss sociais (MICHALISZYN, 2011,

p. 24).

Seguindo pela mesma linha de pesquisa, adentrarderno de percepcdes — a leitura
- relativas ao papel designado a figura feminires@nte em obras cinematograficas.

O extrato deste trabalho faz parte de uma moniagrafin o mesmo titulo, apresentada
ao curso de especializacdo em teoria e praticard@atdo do leitor como requisito parcial

para obtencao do titulo de especialista.
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Linguagem, Cinema, Romance e a Figura Feminina 221

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Leitura e relacédo texto-leitor

Segundo Paulo Freire (1989), a leitura de mundogate a leitura da palavra; dai que
a posterior leitura deste n&o possa prescindioddnuidade da leitura daquelenguagem e
realidade se prendem dinamicamente a compreenstxtoa ser alcangcada por sua leitura
critica implica a percepcao das relacdes entre exbntexto.

O autor acredita que, antes de aprendermos arpatscrita, antes de sermos
alfabetizados, aprendemos a ler o mundo que estdssa volta. E a leitura do mundo
imediato, segundo o autor, que se mistura com atie@@o da identidade. A leitura da
palavra, da frase, da sentenca ndo deve significer ruptura com a leitura do mundo
(FREIRE, 1989).

Sendo assim, a leitura é um processo de interagfi@ o leitor e o texto, sua
finalidade estd diretamente relacionada com o iobjejue se tem ao se ler: fantasiar,
devanear, imaginar, viajar etc. Dependendo do géteettual, esse objetivo sera alcancado,
ou nao, porgue “os géneros apresentam mudancasinmia com o sistema da literatura, a
conjuntura social e os valores da cada cultura’ABBES, 2007apud MENTI, 2016, p. 11).

Logo, a leitura €, pois, uma atividade de inteveggéamente complexa de producéo de
sentidos, que se realizam através de bases limgisigiresentes na superficie textual e na sua
forma de organizacao, porém requer uma gama deesahe interior do evento comunicativo
(KOCH, 2008).

Neste sentido, a concepc¢do de leitura propost riegalho serd a construcdo de
sentidos, baseadas na leitura de imagens e nddlilmgutextual de filmes construindo, para

tanto, significados baseados também, em expergaotariores do leitor.

2.2 Cinema e Romance

Quando se trata do tema cinema, Austin (19933imgue o0 preceito empirico, nunca
se compreende ou se sente abertamente como algsiahatas simplesmente com o0s
sentidos, ou as préprias ideias, impressdes epugres. Assegura que ndo existe apenas uma
coisa a ser percebida, mas varias dela, essa paocépum conjunto de fatores que talvez

possa ser reduzido pela busca cientifica, e n@ofjedofia (AUSTIN, 1993).
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S. D. Ramos, M. M. Menti 222

Este autor relata que o ser humano normalmentevéasentido em justificar a
existéncia de crencas e apesar de ter consciéacguel os sentidos podem enganar, néo
desconfiam de que os mesmos sejam dignos de coafifaUSTIN, 1993).

Souza (1994) acredita que “o cinema oferece urwa fayma de arte adequada a uma
sensibilidade saturada pela experiéncia do choquitredita que, através do cinema e
respondendo a uma nova e indispensavel necessidadeestimulos, a linguagem
cinematografica ira reproduzir um novo tipo de e¥peia que 0 autor considera como
vivéncia-violéncia quanto ao cotidiano do homengue vai se incorporando cada vez mais
ao mundo atual (SOUZA, 1994).

Porém, apesar da critica em relacdo a forma deeostuzida pelo cinema, contesta as
censuras que o identificam como uma arte manipold¢ao acredita que se destine a induzir
as massas a se comportar de forma realizar adagaanao iriam desempenhar, caso nao
estivessem em estado de "dispersdo" ocasionadoupletacdo continua desse formato de
midia (SOUZA, 1994).

Abrantes (2004) acredita que, pegando carona mema muito se produziu em
relacdo a enredos de comédia ou dramas romanmicds,os temas abordados sdo a busca da
felicidade, ohappy end e a ideia de que a realizacao pessoal vem com o (AB&ANTES,
2004).

Esses valores sdo desencadeados pela cultura d& masonsumidos por uma
sociedade que tem no entretenimento uma fuga papaeasdes cotidianas. Podem
também ser considerados femininos porque privilegiaemocao em detrimento da
razdo (...) Na sociedade de hoje, amar ainda flagrsmnas esse sentimento € visto
acima de tudo como sindénimo de felicidade. Encor@ireara-metade € o caminho
para a realizac@o pessoal (ABRANTES, 2004).

Percebe-se, entdo, bem marcada a linha divisdeaap mesmo tempo nega o cinema
como um indutor de comportamentos, mas o caraatedmo a “fuga”’ de uma realidade nao
idealizada pelas pessoas que vivem em determioadadade.

Visualizando a mulher como uma telespectadora @uara deste tipo de folhetim,
Abrantes (2004) descreve as heroinas - personageatrais nas comedias romanticas - como
apaixonadas e sofredoras, onde o0 apice da suzagii de vida sera o beijo do mocinho.

Morin (2000) nos diz que o cinema traz em si alitade do erotismo unida a psique,
desenterrando os antigos heréis produzidos na dédad30 e os transformando; aqui a

mulher ganha ares ocidentais e aparece “simultagr@@ncomo amante, companheira, alma-
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Linguagem, Cinema, Romance e a Figura Feminina 223

irm&, mulher-crianca e mulher-mée e o homem conetefor e protegido, fraco e forte”
(MORIN, 2000).

O casal principal neste contexto ira aparecegratdo na questéo latente ao romance,
onde questdes familiares, deveres publicos ouigmditraramente aparecem, ou entdo séo

superados pelo “amor supremo” existente entrecasi@ (MORIN, 2000).

Assim se da o circuito entre o filme e a vida, enir imaginario e o real: a
necessidade de amor experimentada no decorrerddaevicontra no filme seus
modelos, seus guias, seus exemplos; estes pagsaracar na vida e ddo forma ao
amor moderno (MORIN, 2000, p.136-137).

Este autor apresenta a ideia de que as pessoaslueem modelos que consideram
marcantes em obras produzidas por folhetins e pelema, incorporando a sua vida

comportamentos, vestes e reproduzindo falas ettreje

3. METODOLOGIA

O extrato deste trabalho faz parte de uma moniagrain o mesmo titulo, apresentada
ao curso de especializacdo em teoria e praticardaatao do leitor, como requisito parcial
para obtencao do titulo de especialista.

E um trabalho com abordagem qualitativa de tipdcgapdria e descritiva com base
em procedimentos técnicos bibliograficos e docuaisntendo como proposta apresentar a
trajetéria das mulheres na linguagem do cinemantérdsse da pesquisa de campo esta
voltado para o estudo de individuos, grupos, codadas, instituicbes, entre outros campos.

Esta 12 fase consistiu em uma pesquisa bibliografi2? fase determinou, de acordo
com a natureza da pesquisa, as técnicas empregadesleta de dados e na selecdo da
amostra; e a 32 fase definiu as técnicas de registes dados e as técnicas que serdo
utilizadas em sua analise.

Segundo Minayo (1999), a pesquisa qualitativa redp@ questdes particulares e se
preocupa com o nivel da realidade que néo podgusatificada. Trabalha com um universo
de significados, motivos, aspiracfes, crencas,resle atitudes, o que corresponde a um
espaco mais profundo, dos processos e dos fendngeleosdo podem ser reproduzidos a
operacionalizacdo de variaveis.

Demo (2004) deixa claro que trabalhar com pesguisditativa ndo € tdo simplista
como se costuma acreditar, tornando uma metodolygscada e bastante exigente para o

investigador. Certamente que um dos primeiros ggsara a realizacdo de um bom trabalho
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utilizando essa metodologia, perpassa pela deficagéio de que a pesquisa qualitativa pode
ser feita por qualquer um, sem grandes preocupagde® método.
Como procedimentos para pesquisa foram utilizaddsrnmacdes bibliograficas,

pesquisa de campo e estudo de caso.

4 RESULTADOS E DISCUSSOES

4.1 A Mulher nos Séculos XX e XXI

Carvalho (2014) verificou, em sua analise que mdouexperimenta uma evolucdo
continua do valor social das mulheres, tornandatasmente, donas de suas vidas, tendo a
possibilidade de escolher o caminho que seguirdoe€imo autor acredita que estes fatos “(r)
evolucionarios” foram transportados para filmesienacdes infantis (CARVALHO, 2014).

Porém, nem sempre foi assim. Segundo Mallard (2@8ante o século XX, “o0 papel
das mulheres apresentou grandes transformacdesissoei as maiores realizacbes”
(MALLARD, 2008).

As mulheres puderam ser emancipadas, assumirardes pom 0 COmpromisso em
todas as etapas de sua vida e também mantiveraiurgpabiante as exigéncias
relacionadas as responsabilidades assumidas (MALL/ZR08).

Lindemann (2013) considera que a maior libertagi&ordulheres ocorreu logo apoés a
primeira guerra mundial quando, com o surgiments h&todos contraceptivos a mulher
passou a ter maior autonomia sobre seu corpo sesualidade (LINDEMANN, 2013).

Magalhdes (2012) destaca que no Brasil, nos &8t & mesmo 1970, do século XX,
“se uma mulher com idade inferior a 21 anos “fugéaa casar’, mesmo que nao tivesse
consumado a relacdo carnal, tinha que casar parficad isolada ou negligenciada a solidao
e estigmatizada como “prostituta” (MAGALHAES, 2012)

Lindemann (2013) acredita que a mulher do séculoféiXensinada” a acreditar e
reconsiderar fatores e fragilidades quando se diafggura masculina.

Entende que essa mensagem de aceitacdo — da fiatilimnde o amor vence tudo -
vem de novelas e filmes hollywoodianos que passaamda passam a mensagem de como
deve ser a verdadeira mulher (linda e bem-disposta¥ acredita que esse apelo com alto
poder de influéncia e mudanga comportamental efa fode nos anos 50; hoje aparece de
uma forma mais velada (LINDEMANN, 2013).
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Linguagem, Cinema, Romance e a Figura Feminina 225

Aqui mais uma vez, percebemos a importancia dasytes no cotidiano das pessoas;
esta autora, também, destaca a influéncia da médé@mportamento social do ser humano.

Tedeschi (2012) apresenta a importancia da “dif@eds linguagem, dos discursos,
na histéria das mulheres onde passa a ser umantésta de analise importante”, pois ira
surgir como um modelo de significados e ndo comondo de representar algo real
(TEDESCHI, 2012).

A linguagem ndo é sé vocabulario, mas também dis¢usto €, um conjunto de
formas conceituais, culturalmente estabelecidas,peieeber, aprender e fazer
inteligivel nosso contexto, nosso cotidiano. Em segjiiéncia, 0s conceitos
linguisticos ndo simplesmente se referem a realidad designam, como também
contribuem para a elaboracdo da imagem que teniasedgortanto, influem na
maneira em que experimentamos 0 mundo e nosso halar(TEDESCHI, 2012,
p.11).

As mulheres demoraram a aprimorar o nivel de deitisras, pois a sociedade
patriarcal disseminava que os livros ideais pasax® feminino deveriam ser os moralistas e
religiosos, por esse motivo elas tinham o acesstuaacédo bem restrito. As leituras serviam
para entretenimento, sendo bobas e de ma qualilades que exigissem a reflexdo sobre
politica, célculo, histéria, geografia era destmad marido, a esposa caberia apenas cuidar
do lar (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999).

Devido a isto, as narrativas historicas que ditamdiscurso de “improdutividade”
as mulheres, ndo podem ser avaliadas, sem a preelasaspectos que fundamen-
taram o imaginario social na histéria naquele miri®dem como as representagdes
que a ditaram, em certos contextos historicos, amemulheres eram seres do
siléncio por sua propria natureza ou que, na dvikiitrabalho, tenham ficado com
as tarefas do corpo, da procriacdo, da casa, deukigira, da domesticacdo dos
animais, do servir-cuidar-nutrir, perdendo assina @apacidade como sujeito
(TEDESCHI, 2012).

Tedeschi (2012) constata que a histéria funciorestadforma tradicional por muito
tempo, ndo havendo espaco para as memorias eathbasadas por mulheres; considera que
“uma histéria fora da historia, tem relagdo diretan a perda da memoria historica das
mulheres e sua auséncia no cenario humano” (TEDESXDHR).

Vasconcelos (2012) contemporiza, pois acredita quen os desdobramentos
realizados nas Ultimas décadas na teoria literdadinguistica e na filosofia da linguagem,
permitiram-se, entdo, para as mulheres, novas qeigas na leitura de textos, sugerindo,
muitas vezes, implicacdes inusitadas ou surpre¢esi@dASCONCELOS, 2012).
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Porém, segundo Bordonal e Fortuna (2011):

O papel feminino estabelecido pela sociedade peditima qual vivemos, ainda

determina as principais atribuicdes que devem salizadas pelas mulheres no
decorrer de suas vidas, entre elas estdo & matdenid cuidado da casa, dos filhos
e a responsabilidade do afeto com toda a familiqu&se como uma obrigacéo a
mulher sentir-se realizada no espaco doméstico (BONWAL E FORTUNA, 2011,

p. 4).
Magalhdes (2012) ilustra que:

A introducdo do principio de igualdade presenteCoastituicio Federal de 1988
muda o conceito anterior fincado na referénciatamriem”. O emprego da palavra
“pessoa” amplia o &mbito e insere a mulher. Essdamga considera 0s avangos
presentes na Constituicdo Federal de 1988, qubedsta que “homens e mulheres
séo iguais em direitos e obrigacBes”. No novo Gadig mulheres sdo vistas como
cidadas, sujeitas de direitos e deveres. Agoralaemwo casar, ndo apenas “assume
a condicao de companheira do marido nos encargtsmdéa, cumprindo-lhe velar
pela direcdo material e moral desta” (art. 240 daligo de 1916), mas passa a
exercer direitos e deveres baseados na comunhd gdevida e na igualdade entre
os conjuges (MAGALHAES, 2012).

Porém, Valle (2006) nos alerta que “quando umétingdo elabora leis que ela
mesma ndo cumpre, pde em risco sua razdo de existipropria democracia” (VALLE,
2006).

Durante a virada do século, através de varia®ems e lutas feministas ocorridas
ainda no século XX, obtivemos muitas conquistag:ea Maria da PenHa também um
aumento de ministras de Estado e em presidénceangeesas e 6rgaos publicos, como no
Instituto Brasileiro de Geografia e EstatisticdGE e na Petrobras, a primeira mulher para a
presidéncia da Republica, entre outras aquisices.

Segundo o IBGE, entre 1996 e 2006, o percentuahulberes responsaveis pelos
domicilios aumentou de 10,3 milhées para 18,5 raghdO aumento da chefia
feminina ocorreu principalmente nas familias corgmsor casal com ou sem
filhos. Em 2001, a Fundacao Perseu Abramo realirna pesquisa sobre chefia
familiar, e constatou que 66% das familias sdoiati@é por homens e 34% por
mulheres. Ja em agosto de 2010, a mesma pesgeg#icdu mudangas, a chefia
masculina representa 62% e a feminina 38%, o aqyréfisa que o percentual das
familias chefiadas por mulheres subiu quatro poptrsentuais (BORDONAL E
FORTUNA, 2011, p. 6).

! Leinimero 11.340, de 7 de agosto de 2006, cgaamismos para coibir a violéncia doméstica e famil
contra a mulher, nos termos do €d® art. 226 da Constituicdo Federal, da Convesgloe a Eliminacdo de
Todas as Formas de Discriminacdo contra as Multeerds Convencgéo Interamericana para Prevenir, Runir
Erradicar a Violéncia contra a Mulher; dispde sobreriacdo dos Juizados de Violéncia Domésticaneiliza
contra a Mulher; altera o Codigo de Processo Pen@lpdigo Penal e a Lei de Execugdo Penal; e dasout
providéncias. Disponivel: <https://www.planaltordar/ccivil_03/_Ato2004-2006/2006/Lei/L11340.htm>.
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O que se percebe, entretanto é um retrocessa tailidtico, referente ao papel
retratado da mulher em sociedade; e relativo aceatorda violéncia contra a mulher dentro
dos seus lares.

Se a midia ndo induz comportamentos como aporgad®ouza (1994), porque se
percebe que os meios de comunicacgéo tém relegadth@r a uma posi¢cao de coadjuvante?
Por que a violéncia em relacdo & mulher tem credeidto nos ultimos anos, principalmente

por crimes passionais?

Embora as estatisticas detectem avancos importantegrios setores, o lugar da
mulher brasileira ainda reflete 0 dominio do honwohre a vida dela. O Mapa da
Violéncia 2015, divulgado pela Faculdade Latino-Aicena de Ciéncias Sociais,
aponta que 55,3% das mortes violentas de mulhé@scemetidas no ambiente
domeéstico e 33,2%, por parceiros ou ex-parceirsqineros sdo da base de dados
do Ministério da Salde em 2013. (...) Mas a tadefanudanca ndo € simples. No
Mapa Mulheres na Politica 2015, apresentado pelbl @dl ano passado, o Brasil
ocupa uma das Uultimas posi¢cdes na lista de 18&9aiesquisados quanto a
participagéo feminina nos Parlamentos (BRASIL, 2016

Rocha (2014) reproduz a ideia de que a toler@gcgavirtude da moderna democracia
pluralista". Acredita que a “tolerancia versus letancia, igualdade versus desigualdade,
homogeneidade versus diferenca, individualismo ugergoletivismo s&o oposicoes
constituintes do debate e da politica contempor@meadiversas areas do conhecimento”,

igualmente como do senso comum (ROCHA, 2014).

E fundamental formular duas questées em relagdpriacipio da igualdade. Em
primeiro lugar, igualdade entre quem e em seguigdaJdade em qué? A ideia de
gue "todos séo iguais, porém alguns sdo mais igicague outros" é crucial para a
proposicao de que se faz necessario "tratar ogudgside forma desigual”, por
meio de politicas e agdes afirmativas. O objetitingipal das acGes afirmativag
restituir ou atingir uma igualdade que foi rompida jamais existiu (ROCHA,
2014).

Valle (2006), porém, acredita que devemos terarodio reforcar as vozes feministas,
pois apenas assumem a antiga teoria de que hod®ssres superiores. Faz-se preciso, hoje,
fugir de estere6tipos de sucesso e compreendereas necessidades das mulheres,
procurando equilibrio para ndo aumentar o abisniee enque se € e 0 que se deseja ser
(VALLE, 2006).

2 S3o politicas publicas feitas pelo governo ou petaativa privada com o objetivo de corrigir dgsaldades
raciais presentes na sociedade, acumuladas ao ttngoos. Uma acao afirmativa busca oferecer igdaldie
oportunidades a todos. Disponivel: < www.seppir.gdassuntos/o-que-sao-acoes-afirmativas>
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Esta autora traz um ponto de vista diversificatto,qual pondera que a sociedade
acaba caracterizando as pessoas, utilizando asiisda “sempre foi assim”.

Acredita que a melhor forma de quebrar paradigénesnsiderar o que cada pessoa,
como ser social e inserido € capaz de produzir azerf quais sdo suas habilidades e
caracteristicas, independentemente de seu génetasse. S6 assim, sera possivel iniciar um

processo de desconstrucdo de estereotipos.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo constatou que, relativo ao perfil fanonexibido em peliculas televisivas
existe certa contradicdo no modo como o0 apres@ei@ebe-se uma discrepancia maior
durante a transi¢cao dos séculos XX para o XXI.

Gergen (2008) destaca que teorias validas sobmmpartamento social constituem
significantes instrumentos de controle social. Naditla em que o comportamento de um
individuo € previsivel, ele torna-se vulneravelirOsi podem alterar as condi¢cbes ambientais
ou seu proprio comportamento em relacédo a ele aléirobter um maximo de recompensa
com um minimo de custo (GERGEN, 2008).

As vezes, uma historia ilustra temores de queqeades; outras, encarnam ideais ou
desejos que nutrimos, em certas ocasifes ilumiraartog obscuros do nosso ser. O certo é
que escolhemos aqueles enredos que nos falam e e ndo necessariamente de forma
direta; pode ser uma identificacdo tangencial,esada (CORSO; CORSO, 2010, p. 20).

Esta proposta abre espaco para questionamenttslesthos futuros a respeito de a
guem interessa essa submissao feminina, ou até an@sngue impacta a nossa sociedade
esse retrocesso de comportamentos propagadosntda, em que sentido os produtores ou
empresas cinematograficas impdem suas concepcdebraes veiculadas.

Os desdobramentos realizados nas ultimas décadasnma literaria, na linguistica e
na filosofia da linguagem permitem novas perspastiva leitura de textos historiograficos,
sugerindo muitas vezes sugestdes inusitadas oresagentes (VASCONCELOS, 2012).

As relacgbes por nos estabelecidas em sociedaddefigiidas através de estruturas
sociais, que se organizam por meio de instituicesiais. O comportamento social é
resultado da maneira como organizamos as relag@esssque estabelecemos e pelas regras
de conduta e valores por nos determinados e coadmecomo elementos fundamentais para

a construcdo da vida social, econémica e poliGtaERREIRO, 2001).
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N&o acredito que exista um perfil especifico féndra ser tragado, ou caracterizado
em nossa sociedade atual, apenas diferentes falen@presentacéo dentro do aspecto social
e cultural de cada mulher.

Porém, é preciso que se tenha consciéncia denpoatancia e do que representam
dentro da nossa sociedade, dos varios papéis quenudiseres carregam, de suas
responsabilidades, de suas lutas. E deve ser esgato que as individualize e forneca

motivos que as facam felizes, e ndo a dependéna@aaitacao de algo ou alguém.
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