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RESUMO

O presente artigo objetiva analisar a obra Assop@@sado Recife Velho, de Gilberto Freyre,
a luz dos vinculos mantidos entre o fantastico lestdria. A partir dos condicionantes
tedricos do livro Introducdo a literatura fantasticde Tzvetan Todorov, procurou-se
vislumbrar a alegoria como categoria analitica cera, didlogo com componentes socio-
historicos, propiciou a analise dos relatos freygga O método dialético, no qual as
inferéncias permitidas pelo texto dialogam com otexto, permitiu uma interpretacéo dos
relatos que, mesmo voltando-se para a concretudenwltdo, ndo dissipou a hesitacdo
mantida por personagem e leitor diante dos fatbsesaturais presentes nos contos.

Palavras-chaves: Literatura Fantastica. Alegoria. Gilberto Freyéstoria.

ABSTRACT

This paper aims to analyze Gilberto Freire's wéwksombracdes do Recife Velho, beneath
the kept entails between the fantasy and the Kis&iarting from the theoretical determinants
of the book Introducéo a literatura fantastica,Tlayetan Todorov, it has made to gleam the
allegory as an analytical grade whom dialogues whth social-historical components that
have promoted an analysis of Freire's narrativé®e dialectic method, in which, allowed
inferences dialogue with the context, has permitechterpretation of the stories which, even
turning to the concreteness of the world, had ngpetsed the hesitation kept by character
and lector in the tales.

Key words: Fantasy literature. Allegory. Gilberto Freyre. ldist
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1 INTRODUCAO

A cidade do Recife é rodeada de mistérios. Higgodi@ fantasmas e assombracdes
entre pontes, ruas, estradas e sobrados constitentdas caracteristicas na formacéo desse
lugar. Gilberto Freyre, na obra Assombractes daf®eelho, transfigura relatos orais de
pessoas que viveram na capital pernambucana ao ldmgéculo XX e conviveram com
visagens em um espaco social governado pela rBpé® desses relatos se configuram como
corpusdeste artigo, os quais se fundamentam a luz dssypostos tedricos delimitadores do
gue define o literario. Nesse sentido, pressupajues na obra, vislumbram-se possibilidades
de investigacdo acerca do fantastico como génerativa, bem como da adocéo da alegoria
como categoria analitica, ambos conectados com @uempes historicos e estéticos.

Nesse sentido, as caracteristicas concernentesenga de seres e fatos sobrenaturais
na arte literdria sdo destacadas por Tzvetan Twedaro livro Introducdo a literatura
fantastica no qual ele define o fantastico, apresentando psiripal particularidade: a
hesitacdo do personagem e, eventualmente, dg, lkeittve crer que o sobrenatural faz parte da
realidade ou pertence a outro mundo. Entre os y¥§r@ametros apresentados em sua obra
sobre a tematica, € vedada a ocorréncia do fardagtiando este requisita a alegoria como
recurso interpretativo, condicdo apresentada petwa ainda atrelada a Antiguidade, que
absorvia essa figura de linguagem como parte dacat

A contraposicado a essa assertiva nos levou a temdireve percurso diacronico das
concepcOes assumidas pela alegoria ao longo doofempminando com o0s estudos
apresentados por Walter Benjamim, na obra Origemrdma tragico alemaéo perceber a
figuracdo da alegoria no século XX assumindo nduagfes, antepondo-se ao simbolo no
Romantismo como instrumental analitico e ultrapabsao campo da retorica, ficaram
estabelecidas novas conexdes entre 0 passadoeseni@. A marca mais importante dessa
percepcdo benjaminiana reside no lastro sociofiusté@mplicado em sua leitura, sobretudo
guando o critico alemao condiciona a analise ddsdditerarios aos acontecimentos de cada
época.

E buscando repensar os pressupostos teéricos sintepor Tzvetan Todorov quanto
a inviabilidade de ocorréncia do fantastico, quacmitfrontado com a alegoria, e endossando
a condicdo revisitada por Walter Benjamin, que estéggo problematiza a amplitude
interpretativa que designa o fantastico. Como @&m@cima, 0 campo da estética, aliado a
natureza histérica que consubstancia a alegoiiagdfitado para fins de interpretacdo da obra

de Gilberto Freyre. A partir dos relatos Assombesctio Rio e A velha branca e o bode
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A Historia, o Fantastico e a Alegoria em Assombra@s do Recife Velho, de Gilberto Freyre 235

vermelho, foi possivel repensar as varias formas ajgobrenatural se presentifica entre os
habitantes de uma cidade marcada por um passadktorafe seres e fatos insdlitos.

Pretendemos que, nas duas narrativas, a alegaridigtéria contribuam para perscrutar o
fantastico, sem prejuizo da manutencédo da duavida mcerteza diante de testemunhos de

manifestacdes que colocam lado a lado o realreal,io humano e o sobre-humano.

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Demarcacgdes teodricas: o fantastico e a alegoria

As obras artisticas e suas formas de expressacotiotas de significados socio-
historicos e culturais, detendo o poder de ressignio modo como o homem se percebe no
mundo. Desde os primordios da civilizacaonodus faciendda arte tem em sua trajetéria a
busca de um sentido para a existéncia humana, pnteune ressoam aspectos da realidade
como ponto de partida para a criacdo do universcofial. Nesse bojo, a arte literaria
promove discussdes que buscam compreender a siangepartir das relacdes entre literatura
e sociedade, politica e cultura, técnica e esdihire outras possibilidades. Ante essa miriade
de acepcdes alcancadas pelo fazer artistico, astard se constitui como uma manifestacéo
literaria que, compreendido a luz de vinculos naaisticom a alegoria e a historia, concebe
recursos interpretativos que ampliam o alcance edaia, permitindo consolidar novas
abordagens analiticas.

No livro Introducgéo a literatura fantastica, Tzwvefodorov promove discussdes sobre
esse género, recuperando um aspecto tematicotaoristina ficcao literaria: a existéncia de
lugares e seres sobrenaturais. Associando nega&intano fantastico a alegoria, o critico
evidencia a impossibilidade da validacao do faitdstiante do recurso alegérico, sendo este
compreendido, sempre, a luz da configuracdo abstjaé o caracteriza. Considerando o
alcance e o tempo histérico das proposicfes tocoras, este artigo fundamenta sua hipétese
de trabalho opondo-se a essa negacdo, assentird@ @legoria, em consoércio com 0
contexto socio-histérico, pode concorrer para a@erd ocorréncia do fantastico. Para isso foi
tracado uma trajetéria dessa figura de linguages ghsorvida como parte da retérica na
Antiguidade, chega a modernidade sob um novo prmaos estudos de Walter Benjamin,

em sua obra Origem do drama tragico aleméao
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E sabido que o fantastico se caracteriza pela mgasde um ser, acontecimento
sobrenatural ou insdlito, configurados dentro da @oncepc¢ao, na qual a relagédo entre o real
e 0 imaginario torna-se ambigua para o personadémigda que, eventualmente, também
alcanca o leitor. Essa ambiguidade faz com queeatgrza permaneca como marca do género,
registrando o encontro do que é possivel e impelssios olhos das leis humanas. Para
Todorov, neste fator reside o cerne do fantastieomedida em que, ao se deparar com um
fendmeno desconhecido, personagem e leitor quastia® aquele fato existe como um fato
real ou é uma ilusdo, fruto da imaginacdo. Essdag¢dio leva-os a questionar se 0 que
observaram provém ou ndo da realidade, confirmasuh existéncia, ou explicando-o
racionalmente. Essas respostas ao incompreendgkresn que estamos diante de dois
géneros vizinhos ao fantastico: o maravilhoso,dmitir que o ocorrido faca parte do mundo;
e o0 estranho, ao procurar explicacdes racionaggiar (TODOROV, 1975, p. 15-22)

Concentrando objecdes em sua obra quanto ao imeettindo fantastico quando
apreciado a luz da alegoria, o critico bulgaro maor@ os significados dos termos alegérico e
literal: este, afigurado como o sentido proprio ldeguagem e, aquele, oferece uma
significacao distanciada do registro linguistice. assertivas todorovianas conduzem para um
paradoxo da linguagem, de forma que, diz ele, cipamente quando as palavras sao
empregadas em seu sentido figurado que devemoslasriteralmente” (TODOROV, 1975,

p. 69), para que se possa dar abertura & ocorréociasélito. Embora nem todo sentido
literal se vincule ao fantastico, ele se torna fye$sio sentido literal. E preciso experienciar o
sobrenatural longe do duplo sentido da linguagera pdantastico se manifestar.

Citando ideias contidas no livisllegory: of a the theory symbolic mgd#e Angus
Fletcher, Todorov retoma o conceito de alegoribzatio na Antiguidade para adensar suas
proposicdes. Lembrando que, no passado, ela exarajpida como algo que dizia uma coisa e
significava outra, ele atesta o seu duplo caréteentido literal desaparece na interpretacéo
textual, dando lugar a um sentido espiritual, ga,ssdegorico. Amparando-se em assertivas
do retorico francés Pierre Emille Fontanier, eltutee a possibilidade de se conceder um

sentido alegorico diante dos elementos sobrenaturai

Primeiramente, a alegoria implica na existéncipele menos dois sentidos para as
mesmas palavras; diz-se as vezes que o sentideigrigeve desaparecer, outras
vezes que os dois devem estar presentes juntosseigomdo lugar, este duplo-
sentido é indicado na obra de manedelicita ndo depende da interpretacdo
(arbitraria ou ndo) de um leitor qualquer. Apoienas nessas duas conclusbes e
voltemos ao fantastico. Se o que lemos descrevaaamtecimento sobrenatural, e
gue exige no entanto que as palavras sejam tonmé@daso sentido literal mas em
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um outro sentido que ndo remeta a nada de sobrahatéo ha mais lugar para o
fantastico (TODOROV, 1975, p. 71).

Essa visada todoroviana atribui a existéncia de glge esta indicado e explicito na
narrativa como condi¢cdo obrigatéria para a ocoreédo fantstico, destituindo qualquer
possibilidade de esse efeito ser alcancado quasattolo recurso alegorico. Para destacar os
perigos de desvirtuamento auferido nos relatosasticbs provocados pela alegoria ele
apresenta excertos das obras de Charles Perrépliipr’se Daudet, Nicolau Gdégol, Honoré
de Balzac, E.T.A. Hoffmann, Villiers de I'lsle-AdarEdgar Allan Poe. Por meio dos trechos
sao diferenciados os graus da alegoria contidaagla om dos textos: da alegoria evidente a
alegoria ilusoria, além da alegoria indireta e amaia hesitante, todas concorrendo para
invalidar a hesitacdo propugnada como critérioniddir do fantastico (TODOROV, 1975, p.
73-81)

Relativizando o tempo de publicacdo dessas asa®rtivoltadas para repensar
narrativas dos Oitocentos, reconhece-se que oslosstacerca da alegoria na atualidade
ultrapassam esse entendimento. Como sera demanstrggartir da leitura de Walter
Benjamin, ela ganha novos vislumbres e passa aresmmhecida como auxiliar na
interpretacdo de relatos historicos e literariesn £xtrapolar as significacdes internalizadas
no texto. Em linhas gerais, nota-se que a impertiaéde conceber a alegoria associada ao
fantastico por Todorov advém de funcdes e atrimsicGinculadas, ainda, ao campo da
retorica, como uma proposicdo de duplo sentida septido literal desaparece mediante o
processo hermenéutico.

Desse breve resgaste sobre o fantastico, algo se&mancolume em sua leitura: a
ficcdo fantastica € marcada pela existéncia derdgye fatos insdlitos, desconhecidos e
incertos, em que o ambiente sobrenatural assegueadber inconcluso da narracéo, e poe
leitor e personagem diante de uma dubiedade argmaidade do acontecimento. Todavia, as
discussbes acerca dessa modalidade narrativa tagddéoam em ddvida sua configuracdo
como género ou como um modo de narrar. No artigerdtura fantastica: aproximacgoes
tedricas, a pesquisadora Maria Cristina Batalhae@studos a respeito do assunto, buscando
refletir sobre esse modo de manifestacéo literApaoximando-nos das suas raizes historicas
e expondo seus “procedimentos retéricos emprestadasitros géneros e subgéneros,
impondo-se como uma forma genérica nova a partsédolo XVIII" (BATALHA, 2012, p.
12), a autora assinala o fantastico como uma caéegoe parece se constituir sozinho, por si
mesmo, apesar das diversas tentativas de defiidoremete a impossibilidade de encontrar
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J. B. Pereira, I. B. Silva 238

uma solucdo para as aplicagfes arbitrarias de itoac&o e acentua sua constituicdo aliada a
diversos outros componentes:

Assim, o material com o qual o fantastico traballean emprestado de fontes
diversas: contos populares, lendas, sonhos, dataslméentificas e acontecimentos
da atualidade. Por conseguinte, qualquer tentatgvdefinicdo do fantastico pelos
temas e conteldos explicitos nos levaria a um isgpdBATALHA, 2012, p. 20).

O fantastico, comprometido pelo jogo da verossiamifa, e constituido por um
conjunto de subgéneros e categorias, funde-seupaaaincompletude que ndo determina os
limites de sua legitimag&o criativa e criadora. B®0, diz a autora, entende-se que as
“inconclusBes” nesse imaginario insolito ndo deidercontemplar significacdes diversas por
meio do misterioso, do grotesco, do monstruosanctmmpreensivel, do irreal, do improvavel
etc., causando a vacilacéo e a davida que envslge® testemunham fatos sobrenaturais.

Avancando os propositos discutidos por Tzvetan Tamde Maria Cristina Batalha, a
pesquisadora Irene Bessiére, no artigo O relatidgtioo: forma mista do caso e da advinha,
absorve a natureza do fantastico como uma necdssatativa de subverter a realidade e
explorar a estranhezas do universo ficticio. Adac¢antastica constréi outro mundo atraves
da linguagem e da realidade, que séo préprios daloreal e, com isso, ndo contraria as leis
que regem o campo do realismo e da verossimilhamgpondo outras possibilidades
proprias da criacdo artistica. Para o relato féotasdiz Irene Bessiere, ndo importam 0s
aspectos de consciéncia do homem, mas o acontdoirsebrenatural, de modo que o
“estranho inquietante ndo é o eu, mas a ocorréredice do descontrole do mundo”
(BESSIERE, 2012, p. 206, 308, 309). O relato faim@sugere, ainda, uma problematica da

forma mista do caso e da advinha, reiterando geectsilogico e absurdo:

Ambivalente, contraditério, ambiguo, o relato fatitzo € essencialmente paradoxal.
[...] Forma mista do caso e da adivinha, o fartésie constréi sobre a dialética da
norma que, traca outra ordem, que ndo é necessat@mmquela harmonia, e cujas
prescricdes sdo problemas. Ele burla a realidadmedida em que identifica o
singular com a ruptura da identidade, e a mangéstalo insélito com a de uma
heterogeneidade, sempre percebida como organizani®, portadora de uma légica
secreta ou desconhecida. [...].

Escolher evocar nossa atualidade sob o signo ddemimento e ndo sob aquele da
atuacao e da acao, € reconhecer a estranhezatiedidade, é sugerir que a acao ja
ndo possui pertinéncia no mundo da alienagéo. Fheseya distdncia do sujeito no

mundo o lugar de uma legalidade “outra”, & colapae a norma cotidiana tem se

tornado, para nés, estranha e, por consequénaidessar nossa serviddo, mas
também — forma da advinha — colocar que nés estammpre prestes a admitir,

aceitar, penetrar nessa legalidade, vinculandaquso que nos domina, aquilo que

nos escapa. (BESSIERE, 2012, p. 315).
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A forma mista do caso e da advinha permite queslados fantasticos penetrem em
nosso mundo pela profunda revelagcdo indireta dgsietagcbes humanas que, embora
expostos de maneira subjetiva a realidade, invedsnperspectivas em relacdo aos fatos
obscuros e incompreensiveis quando emolduradosraede. Parece que estamos sempre
prestes a um convencimento de que a manifestacaosdlito diz mais respeito ao nosso
mundo do que podemos imaginar. De certo modo, eskstes colocam o homem frente a um
descontrole do que rege sua vida e, a0 mesmo teglgdomina e aceita aquilo que lhe e
estranho, por saber que, de alguma maneira, tude, @@ fim e ao cabo, fazer parte da
realidade.

A apresentacdo desse panorama sobre algumas atrsddg fantastico se mostra
relevante pela forma como o género foi abordaddoago do século XX, e convida a
repensar sua atualidade quando vinculado ao realegrico. Compreendida desde a
Antiguidade como figura de linguagem, aliada arie#) a alegoria foi absorvida ao longo do
tempo como uma representacdo concreta de umaalsieata, significando “dizer o outro”
(KOTHE, 1986, p. 6-7). A sua natureza seminalmemigua partia de uma dialética em
que a exegese se defrontava com um paradoxo semdetidimensédo longinqua; o grau de
significacao do objeto alegorizado fica distantesudi@ significacéo original.

Vislumbrando a natureza histérica da alegoria, -setajue na Antiguidade greco-
latina e crista ela era uma técnica expressivatitoitg na propria unidade linguistica da obra
ficcional. Analisando os procedimentos formais greduziam os sentidos, podia-se chegar a
caminhos de significacdo figurada existente na madinguagem. Essa alegoria, por ser
essencialmente linguistica, foi chamada de AlegBegdrica, ou “Alegoria dos Poetas”. A
construcdo retorica de significacdo, como comeo& Adolfo Hansen, no livro Alegoria.
Construcéao e interpretacdo da metafora, produzgpacto que faz com que a obra seja uma
ornamentacdo do discurso para se chegar a um ceuighrio metaforizado, conotacéo
atribuida ao retor Quintiliano. Nessa leitura, l&ve transposi¢cdo do sentido préprio pelo
figurado, em uma espécie de incompatibilidade s@o#rsentidoversuspalavra. O critério
de relacao entre sentido figurado e literal, clarealegoria, iria resultar na definicdo dos trés
niveis da “Alegoria dos poetas”: Tota alegoria daglria perfeita ou Enigmatica, Permixta
apertis alegoria ou Alegoria imperfeita e Mala Affdio ou Inconsequentia rerum ou
Incoerente.

Na Alegoria perfeita, 0 hermetismo € apreciadoeridp com que o texto se mostre
fechado em si mesmo, obscuro em sua clareza, a@edafo leitor a desvendar um significado

que lhe € oculto e intrinseco, com uma distanciaaséica inegavel. J& na Alegoria
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imperfeita, parte do sentido proprio pode ser Vizada nos constituintes lexicais do texto, e
outra parte fica implicita, demonstrando o cardigurado e pronto para investigagéao.
Lembramos que o termo ‘imperfeita’ ndo se refereradefeito ou mau funcionamento da
alegoria, mas ao grau de abertura de significaBa&o. fim, na Alegoria incoerente; as
inadequacdes da representacao artistica impedem@eensao da representagdo alegdrica, e
a analogia comparece com uma despropor¢cdo semantomano uma convencionalidade
(HANSEN, 2006, p. 54-82). Ha, portanto, na alegdia poetas, a preservacaodtionoda
alegoria tipico da Antiguidade, por seu procedimeantulto, abstrato, necessitando de um
investimento interpretativo.

Além da tipologia acima aludida, ha também a chanAdegoria dos Tedlogos”, ou
Alegoria Hermenéutica, cujo nome denuncia o candigyioso e cristdo implicado em seu
uso. Distinto da Alegoria dos Poetas, na dos Te@8log interpretacdo das obras encontra nas
Escrituras Sagradas a manifestacdo alegorica diades morais e misticas. Interpretar
alegoricamente é mergulhar nos eventos figuradas diecursos sagrados e biblicos. A
interpretacdo a partir das Escrituras evidenciaeagmca de Deus nas coisas sensiveis, nos
seres espirituais e na alma humana, demonstranteprasentacdo da Divindade como
referéncia na trajetéria do sentido espiritual, cgarm didlogo dos acontecimentos no tempo.
Isso evidencia uma interpretacao prefigurando seregentos, o futuro tem um significado

definido pela Divindade, ou seja, reescreve-se ndnuecordando o passado e figurando-o.

Assim, Addo, o homem, proposto como figura tipatdgide Cristo, também
histdrico; Moisés, saindo do Egito, prefigura Qrjstessuscitando da morte. O
acontecimento, a coisa ou a personalidade histd@icgassado ligam a outros
acontecimentos, coisas e personalidade do futurayés de uma significacao
comum a todos. Sua interseccdo, como demonstrabactker € de natureza
conceitual. [...] A interpretacao tipoldgica digfiretipos nas personagens e eventos
do Antigo Testamentds tipos antecipam a salvacdo a vir com Cristoefiguram
sua pessoa e sua obra. (HANSEN, 2006, p. 105-106).

Condizente com a proeminéncia do universo teologigofins da Idade Média, a
alegoria se faz por pés-figuracdo, designando wnax@o vertical da vida humana com um
simbolismo sagrado e divino. No enskigura, Erich Auerbach estabelece uma relagéo entre
a alegoria, por ele nominada de “figura” e essaesgéo religiosa, lembrando que, desde o
mundo greco-latino o termo foi usado pelos poettéricos com diversas atribuigcdes.
Significando “forma plastica”, originalmente comr&ecio, em suas construcdes poéticas, 0
poeta grego foi seguido por Varrdo, que atribuipatavra figura a ideia de “aparéncia

externa”, empregado como forma gramatical, flexilana derivada, tendo sido usada
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largamente pelos gramaticos latinos. Auerbachlfesda, ainda, a Quintiliano, que distinguiu
o termo como “tropo”, referindo-se ao uso das pakem seu sentido literal e préprio, como
recurso da linguagem, embora como conceito mais@tede linguagem figurada.

Auerbach aponta como pratica recorrente no usagdaaf a interpretacdo alegorica
cristd entre o Velho e o Novo Testamento: “esse dip interpretacao tinha como objetivo
mostrar que todas as pessoas e acontecimentoslido Westamento eram prefiguracdes do
Novo Testamento e de sua historia de redencdo” RBALH, 1997, p. 28). Os
acontecimentos do Velho Testamento eram tidos dagguoacéo de algo que seria cumprido
no Novo Testamento, em forma de profecia e promeBasa a interpretagdo figural,
distintamente da interpretagdo alegorica, ndo pagespara a abstracdo: a figura profetizara
algo que se concretizara na materialidade do mendistoricamente, sendo temporalizada.
“Desse modo, o nome de Jesus € uma profecia ferabmemprefiguracdo do futuro Salvador;
figura é algo real e historico que anuncia algum@aocoisa que também é real e historica”
(AUERBACH, 1997, p. 27). Essa concepc¢do distaneials carater abstrato atribuido a
alegoria como parte da retorica e na alegoria detap e dos tedlogos, uma vez que, aquilo
que é anunciado no presente como promessa, ac@ntexduturo no mundo concreto. Na
visdo de Auerbach, a esfera onde a alegoria ésmpda ndo é exatamente a historia, em
seu sentido estrito; ela se da em outro plano. Eanadigura seja historica, ela “difere da
maior parte das formas alegdricas conhecidas faelto historicidade do signo quanto pelo
que significa” (AUERBACH, 1997, p. 46).

As discussdes sobre a alegoria como recurso parsélese literaria alcancaram o
século XX em busca de novos rumos. A amplitudealzeito, como chave para entender a
estética, foi abordada por José Guilherme Mergmiorlivro Arte e sociedade em Marcuse,
Adorno e Benjamin, sobre a escola neohegelianaatkfurt. Em seu enfoque, um pormenor
se destaca: a oposicao entre simbolo e alegoraigdm dessa polarizacdo, originada com
Goethe, no Romantismo, rememora a contraposi¢cdarbarana, quando o critico aleméo
destacava a natureza “plastica” do simbolo e asliede de significacdo da alegoria. Esta se
encontra imersa na duracdo, desdobrando - se sbbresma e se ampliando no curso dos
acontecimentos histéricos. No universo alegériadacobjeto pode representar outro e tornar-
se repleto de valores diferentes em face da rel#jdasua alusividade € multipla, pendendo
para a diversidade. Polissémica e lastreada pedo cla historia, a ideia da alegoria moderna
seria avessa ao monismo na interpretacédo da réal{ERQUIOR, 1969, p. 104-105).

N&o encontrando dificuldades em estabelecer viacatdre a alegoria e as obras

vanguardistas, Peter Birger, no livieoria da Vanguardaparte do conceito benjaminiano
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para edificar uma teoria que visualiza as vangsamamo sintese do processo social
vivenciado na modernidade. Segundo ele, as chalecdsesdobramento e atomizagdo de um
objeto podem estabelecer uma interpretacdo alegécmm o passado, clareando o
entendimento dos varios tons com os quais o pesentonsolida. O critico belga assevera
gue, ao questionar o surgimento da alegoria ndedmesr antigos, deve-se sempre entender a
ligacdo entre passado e presente, assegurandic@ofida obra de arte sem restringir sua
validade apenas ao seu contexto-social de origem.iSola-la, o ideal seria articula-la com
outros contextos para obter novas perspectivagrefisacoes. Peter Blurger decompde a
alegoria em partes, oferecendo caminhos para delsena leitura da obra vanguardista. O
alegorista: 1) arranca o elemento de sua totaljddelseu contexto-social vinculado; 2) isola-
0 e retira dele sua significacéo inicial; 3) fragiaelo, esse elemento se liga com outros
fragmentos da realidade e, a partir dessa jungamijadnovos sentidos propiciando uma visao
mais diversificada acerca do objeto e do prépriadoueal. (BURGER, 2012, p. 126-130)

Outro sentido alcancado pela alegoria é o resgatadm suporte para interpretacao
de relatos historicos e literarios. No artigo Hist@omo AlegoriaPeter Burkeeomprova que
a representacao e percepcdo de um acontecimeriasgdado, com alguma frequéncia, diz
respeito a outro no presente, plasmado na atualid@d autor distingue dois tipos de
alegorias: o pragmatico e o metafisico ou misticalegoria pragmatica seria um meio para
um fim e ndo um fim em si, tendo uma recorréncgmiicativa na concretude histérica,
engquanto a metafisica ou mistica detém uma ligag@pnatica recorrente entre elementos do
presente a partir de elementos do passado, por deeioma promessa ou cumprimento
esperado. O texto do historiador inglés se aproximaonceito de figura cunhado por Erich
Auerbach, no qual um acontecimento terreno prelodisao acontecimento prenunciador e,
nesse sentido, seus anseios visam a uma pos-figuf@¢ BURKE, 1995).

Como sintese do que foi apresentado sobre a aegord género fantastico,
destacamos a necessidade de apreender o objeidditaceitando que ele porta um discurso
gue remete, sempre, a linguagem e a realidade gugalve. Uma vez que o século XX foi
acompanhado por um processo de industrializacdo wecedentes, o0 homem moderno
configura-se cada vez mais em conflito consigo neesrmom o mundo. Sendo inevitavel que
a arte reflita suas insatisfagbes ante a uma esldigproblemética, os relatos fantasticos
explicitam as estranhezas vivenciadas nas socisdadeernas, nos quais sdo plasmados
cada vez mais o banal, o insolito e as assombraédfscdo, que ndo encontra significado
tdo somente na realidade aparente, cada vez rsalsvarte, trazendo para si fendbmenos que

fogem a razao.
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3 METODOLOGIA

Os procedimentos metodoldgicos requeridos nestgtpradotaram a perspectiva
dialética, visando a refletir sobre os aspectomidiefres do fantastico a luz do tempo social.
Ancorados, teoricamente, nos livros Introducadeadtura fantastica, de Tzvetan Todorov, e
Origem do drama tragico aleméo, de Walter Benjamirire outras referéncias, adotamos
como corpus dois relatos da obra AssombragcOes dufeReelho, de Gilberto Freyre:
‘Assombracgfes no Rio’ e ‘A velha branca e o bodenetho’, em cujos temas é antevista
uma das formas como o fantastico € demarcado n#&eroporaneidade: a partir de
experiéncias entre o real e diversas manifestad@assolito.

As discussdes sobre o aprofundamento tedrico giiigede fantastico, a historia e a
alegoria foram desenvolvidas em liame com a caiaagfio dos personagens, narradores,
espaco, acao, enredo e tempo, elementos que ceracoripara delinear analiticamente as
tematicas estudadas e configurar este trabalho bdrtiografico. A adocéo desses elementos
narrativos encontrou a definicdo das categoriasamilise como recurso interpretativo,
permitindo que fossem delimitados o alcance emids da teoria para explicar o escopo em

que se situa o fantastico no campo da estética.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1 Reminiscéncia e mistério: o0 insoélito em Recitesuas assombracdes

“O olho vé, a lembranca revé, e a imaginacao t&nsv
E preciso transver o mundo.”
Manoel de Barros

Os relatos sobrenaturais, vivenciados e descritelosphabitantes do Recife,
explorando a histéria da cidade e as potencialglddecriacdo artistica, foram materializados
pioneiramente na obra Assombracdes do Recife vdih@ilberto Freyre. Essa tematica era
do interesse do escritor desde o0s seus trabalhwigiicos, no inicio do século XX, quando
ja demonstrava a importancia desse imaginario iecolelo prefacio da primeira edigdo do
livro, ele afirma ter sido durante sua passagera gieécdo do jornal A Provincia, em 1929,
que pesquisou sobre o assunto, apds ser procucaidapmorador de um sobrado de Séo

José na tentativa de conseguir um chefe de pglania afastar assombracdes de sua casa.
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Essa motivacdo o levou a escrever diversos artigespeito do assunto atraveés de arquivos
policiais, notificacbes de queixas de assombragdederiais de cronistas e contadores de
historias, os quais surgem transfigurados em selagos. Neles, Gilberto Freyre busca
adentrar um universo repleto de memodrias, tecidbgdeas evocadas pela historia, os quais
agregam os fendbmenos insélitos do cotidiano ea&stidos por rumores e ruidos noturnos.

Assinalando os mistérios vinculados a cidade, Rez&enzaquen de Araujo (2010, p.
9), no artigo A Cidade secreta: intensidade, fragag@o e terror em Assombracdes do
Recife Velho, de Gilberto Freyre, lembra que essaémenos provocam “uma atmosfera
marcada pela aventura, pela imprevisibilidade e getror”. Ao recriar o sobrenatural
hospedado entre ruas, rios, pontes, estradas, edsastantes da capital pernambucana, os
matizes fantasticos nos textos freyrianos levaanpsnsar, como diz José Geraldo Nogueira
Moutinho (1987, p. 23), no prefacio da obra frayaiana “inconfessada suspeita” de que um
outro mundo nos cerca e nos convida — ou obrigacerdnecé-lo. Convite que ganhou
aprovacao ao longo do tempo entre os leitores etigacliteraria, sempre na constante
tentativa de avancar nas especulacbes da ilimipadducdo sociolégica e ficcional do
sociélogo pernambucano.

Vislumbrando justificar o alcance e os limites darita, aproximando o fantastico, a
alegoria e a histéria na apreensédo do texto fietj@nalisamos dois relatos: ‘Assombracdes
no rio’, caracterizado pelas apari¢cdes religiosas &aguas do rio Capibaribe; e, ‘A velha
branca e o bode vermelho’, remetendo a aparic@ondeode coberto de sangue e cheirando a
enxofre diante de uma velha que adorava uma imatgemenino Jesus. Ambos, com suas
distingdes, asseguram a hesitacdo do leitor e dsom@gem ante aos fatos narrados,
possibilitando a permanéncia da duvida, como lemibewetan Todorov, condicao
responsavel pelo efeito fantastico. Ademais, amim@ essa natureza do sobrenatural, nos
reportamos ao pensamento benjaminiano que vinculalegoria como chave para a

compreensao estética de obras historicas e atistee modernidade.

4.2 Assombracdes no rio

“Mercé q fes N. S. da Conceicdo; a Antonio escidwo
Mestre de Campo Henrique Miz; querendo atrauecar
este rio naponte dochoa para outra banda sem saber
nadar [...]".
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(Trecho de documento sobre a aparicio de Nossa
Senhora da Conceigdo no rio Capibaribe para safwar
escravo, em agosto de 1770).

Iniciamos esta analise com este fragmento, citadoetato Assombragdes no rio, o
qgual rememora fatos que guardam murmduarios de ageifenses marcadas pelos tons do
sobrenatural. Cortada por rios e pontes, na cidd€leRecife ressoam mistérios de
acontecimentos em um espaco sempre evocado poaspdetnbremo-nos de Manuel
Bandeira exaltando o rio em seu poema “EvocacaReadife”, escrito a pedido de Gilberto
Freyre: Atras de casa ficava a Rua da Saudadende. se ia fumar escondido / Do lado de 14
era o cais da Rua da Aurora.../...onde se ia pescandido / Capiberibe — Capiberibe. Esse
lugar que ressuscita fantasmas pelas reminiscédoiamaginario popular é propenso a ser
visitado sob a oOtica da historia, na qual o rio, aparicbes e 0 escravo assinalam o
sobrenatural e estabelecem uma ligacao entre elesnéa passado e do presente plasmados
literariamente.

O relato em tela traz dois acontecimentos ocorraihise as aguas do Capibaribe. No
primeiro, somos informados que as suas margenddaaa se ocupavam em lavar roupas de
doutores, toalhas de casas ricas e lencos caromidamhas. H4 quem diga que no local
havia um fantasma chamado “vira-roupas”, espeeaidizm roubar o que havia sido lavado.
E, no segundo, conta-se que, certo dia, a proprgeM apareceu para salvar um escravo
negro que ia se afogando ao atravessar o rio dee Bischoa para a Torre, tendo sido salvo
por Nossa Senhora da Conceigéo.

Percorrendo os caminhos trilhados por Gilberto ferayota-se que o rio Capibaribe, o
principal do Recife, € marcado pelo misticismo t& @gimamente vinculado a histoéria social
da cidade. Com o exaltado entusiasmo invocado giw Cabral de Melo Neto no poema O
cdo sem plumas, vemos a importancia desse amlpardeos que habitam o seu entorno e
inspira constantemente producgdes poéticas. Perosbgne, além de ser roteiro de admiracao
para o paisagismo recifense, como mostra Fernaat@tP, no artigo As cidades e seus
duplos: os guias de Gilberto Freyre, o rio exilmgdade sob o aspecto das estranhezas com as
quais o homem se depara, como na apari¢ao dori@mtsla Nossa Senhora.

Apés essas informacgdes, somos levados a trafegaiQagibaribe e nos deparamos
com a aparicdo de um fantasma, o “vira-roupa”, tgue como pratica corriqueira roubar as
roupas dos doutores, toalhas ricas e lencos ca®patroas que as mulheres lavavam as
margens do flumen. Freyre lembra que esse fantgshevia sido descrito por Ademar Vidal
em um livro sobre supersticdes nordestinas, atstan presenca de um espectro que
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promovia a inquietagéo na crenca de populareseddmtlgo que, aos olhos da raz&o, nao era
possivel compreender. Era as margens do Capibguibele se manifestava. As pontes que
cruzam e dividem a cidade do Recife e o proprigatencializam a apreenséo de estranheza
portada pelo fantastico. Detendo a simbologia deespaco que divide dois mundos, o
humano e o que esta sobreposto a ele, com as pop@ssivel perceber a importancia do
espaco no relato, ideal para explorar como a nadadd mundana se desestabiliza, na
medida em que o sobrenatural se instaura.

A nocao de lugar atrelado aos estudos literariva-t®s a pensar esse ambiente
caracterizado pela relacdo com os demais elempatoativos. Oziris Borges Filho, no artigo
“Afinal de contas, que espaco é esse?”, do livigaEs e Literatura: introducéo a topoanalise,
nota que a nocao de espaco literario estd ancaadae mantém ligacdes plurissignificativas
com as personagens. O critico estabelece trédficasSes para o espaco: o realista, com
aproximacdo maxima da realidade; o imaginoso, quaosl lugares sdo inventados e
imaginados pelo narrador, semelhantes ao mundpegal fantasia, quando os lugares nao
possuem quase nenhuma semelhanca com a realid@teseguem regras do mundo natural
(BORGES FILHO, 2015, p. 13-21). Baseado nessa altiaracterizacdo, propomos que o rio
Capibaribe, apesar de real, a partir do momento ge®@ € palco para designacdes
fantasmagoricas, classifica-se como espaco fantasienedida em que é habitado por seres
insélitos, fazendo dele um ambiente que tem suaprips regras, dissemelhantes da
realidade.

O imaginario fantastico presente no Capibaribetaoto, aparece em concomitancia
com a histéria de vida e morte lancadas sobre&yzes. Gilberto Freyre lembra-nos que ele
€ um rio ndo so lirico, mas também dramético, andé@os encontraram a solugcdo para as
desilusdes da vida. Aguas onde avistamos o fluxesttanho e a obscuridade de confidéncias
que aludem a rememoracdes historico-sociais. Ual fde romances russos acontecidos nos
tropicos. Donde suas sombras guardarem segredossaerriveis” (FREYRE, 2008, p. 90).
Rio que € alegoria de um passado, recinto de doadig;6es de pernambucanos, que tende a
subsistir no presente.

A proposito do relevo histérico do Capibaribe éidalgue, apos a abertura dos portos
do Recife as nacdes amigas, em 1808, com a chegadaajantes estrangeiros, ele sofreu
significativas transformacdes. Essas mudancas pséerrolhidas em diarios e anotagbes de
vigjantes. Segundo as descricdes de Henry Kost&s, tcansbordava nas suas margens com
violéncia, devido as fortes chuvas e, por issorratava em inundacdes extensas. Possuindo
choupanas de palha em suas bordas, ele inundasaaados pobres que habitavam seus
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arredores. Essa proliferacdo de “cabanas” as saagenms aumentou durante o periodo e,
segundo o francés Tollenare, eram escravos nagres fjue as ocupava, decorrente do lento
desaparecimento dos engenhos. Porém, o olhar g@aapibaribe era cheio de encantamento,
tanto que edificios foram construidos ao longo &lo aurso, fazendo de Recife uma cidade
“moderna”, pautada nos conjuntos arquitetdnicospus. No final do século XIX, com o
aumento da populagéo, o despejo de dejetos nas agusntou, provocando a proliferacao
de epidemias, como febre amarela e célera. AcdsartEamento desenvolvidas na regido nao
impediram que, até a atualidade, dejetos sejanadimscno rio (MELO, 2007, p. 257-262)

A representacdo do rio, que ha séculos concen@avauas margens as mazelas da
sociedade recifense, surge na atualidade com oissjuiessas deformacdes e desigualdades
sociais. Quando vasculhamos a historia e constatgs ele transbordava no inverno, Recife
ja se mostrava uma cidade de esgotos que desemaboa@w seus rios. Encontramos no
relato a cristalizagdo dessa realidade, nos quaismendava: “as casas com a furia de um
inimigo, de um rebelde, de um Volga revoltado atéti@ os proprios barqueiros” (FREYRE,
2008, p. 89) e que serviu “aos pobres, com a daeinam Sao Cristovao que se prestasse a
carregar aos ombros pessoas e fardos; a recolheunalicie das casas, dos hospitais e das
usinas; a lavar cavalos” (FREYRE, 2008, p. 89). Wonque, embora com sua beleza e
encantamento no paisagismo urbano, tem represeatddocadéncia humana e uma historia
de pobreza que, sobretudo, permanece como umrardtualidade.

Retornando ao insolito albergado no movimento das sguas, constata-se que nao
surgem apenas entidades do universo sobrenatur@apibaribe. O que é santificado e faz
parte da crenca de um povo marcado pela historfardeacao religiosa também comparece
na lenta correnteza que o faz caminhar pela cid@deelato do aparecimento de Nossa
Senhora da Conceicdo diante das aguas para salvascravo negro prestes a se afogar

suscita o carater dubio expresso pelo fato narrado:

Nem todas as apari¢cbes, porém, tém sido de almzsdas. Sobre as aguas do
Capibaribe é tradicdo que apareceu um dia a pr&firgem. Apareceu ndo a um

branco ou a um rico ou a um fidalgo de casa-grahd@s que outrora davam a
frente e ndo as costas para o rio — mas a simgleaw que ia afogando ao
atravessar as aguas, de Ponte d’'Uchoa para a Torcemo era bom catdlico,

guando se sentiu sem forcas para lutar com as ,agiitamal como um desesperado
por Nossa Senhora da Conceicdo. Entdo Nossa Seaparaceu — segundo 0 ex-
voto hoje no Museu do Estado — e salvou o escrasd(ttias do redemoinho do rio.

(FREYRE, 2008, p. 90).
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O escravo que atravessava o Capibaribe da Ponthad & Torre, ao pedir amparo a
Virgem, é ouvido, e tem a sua frente a prépria Wfwta, que o salva da morte. Essa
ocorréncia leva-nos a recuperar a crenca em Nag#aofa da Conceicédo, figura arquetipica
da maternidade. Sabe-se que, segundo os dogmiE®<riii através de Eva, comendo do
fruto proibido, que o mal penetrou na humanidadeém, € também através de uma figura
feminina, a Santa Imaculada, que Deus ofereceva@&a ao homem. Para isso, foi preciso
que Ele criasse uma mulher isenta de pecado e upesge trazer ao mundo o salvador. A
Virgem, mée de Jesus Cristo, € o modelo materns coahecido entre os homens e a propria
histdria biblica contempla sua autoridade paravirte ajudar aquele que saiu de seu ventre.

No relato, a partir do momento em que o escravonZlajuda a Santa, pode-se
perceber que esse chamamento se reveste de ungpgc@ncenaternal, de um filho que pede
ajuda a mée e espera ser atendido. Essa conoil#géad reiterada na caracterizacdo da santa:
“branca ou cor-de-rosaem ajudar o “escravo retintamente preto”, destaqaal Freyre,
demonstrando a amplitude da fé que ignora cor Qa, nasto ser a Santa Mée de toda a
humanidade, embora o escravo, por ser negro, tprénaonviver em uma sociedade marcada
pelo preconceito.

Repensando a relacao entre escravidao e religraatpas pela narrativa, vemos que
a trajetdria do negro na sociedade brasileira degode um processo de evangelizacao
catdlica, baseada na fé crista e sob a ética earapeseja, ocidental colonizadora. A historia
do negro no Brasil é carregada de exploracdo efala sobrevivéncia, visto que eram
submetidos a condicbes de trabalho arduo e contiasofazendas, sobrecarregados pela
intensidade de tarefas, por dolorosos castigox;qpmmpo para lazer e a impossibilidade de
se tornarem homens livres. Wlamira de AlbuquerquW¥adter Fraga Filho, no livrdJma
historia do negro no Brasilrecordam que os escravos “eram tratados comeriomés” aos
brancos europeus ou nascidos no Brasil. Assimgatriar 0 escravismo estava-se também
criando simultaneamente o racismo” (ALBUQUERQUEAGA FILHO, 2006, p. 68).

Diante desse ambiente de opressdo e martiriosneg®s restavam suas crengas
oriundas do continente africano, embimffuenciadas pelo catolicismo. A adoracao catéica
santos facilitou o sincretismo religioso, ha medidague 0s escravos misturavam orixas com
santos catolicos. O culto as deusas das aguasodeménte difundido na Africa, por
exemplo, através de lemanja, também com ligac@midotogia materna. Sérgio Figueiredo
Ferretti, no livroRepensando o sincretismo no Brasiéstaca a analogia da mitologia dos

orixds com o catolicismo e, através dos estudoRitee Segato, comprova a ligacdo de
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lemanjé, pela sua superioridade e seu carater otdlem, com a imagem de Nossa Senhora
da Conceicédo (FERRETTI, 1995, p. 73).

Aproximando essas digressdes ao registro citadelato freyriano, o afogamento no
Capibaribe suscita algumas questdes, uma delae €ae esse ambiente era local de moradia
dos escravos. Entre as interpretacdes possiveikieatos a de pensar o negro representado
como um ser inferiorizado, visualizando-o como adhiviiduo que se joga no rio como forma
de p6r fim ao sofrimento que o rodeava. Essa higaganha validade textual: Gilberto Freyre
menciona que naquele espaco muitos recifenses tesui@n a morte pelo desengano com a
vida, com o0 amor ou com o poder. Cremos que sarafigesse resgate histérico uma alegoria
envolvendo o sagrado e o profano, o racional eagional, o natural e o sobrenatural. Essas
dualidades alcancam a estética quando se obseeva duierofania alusiva a presenca do
escravo na narrativa endossa a ambiguidade etag¢@&sdo leitor, uma vez que a aparicado do
divino ndo encontra explicagdo na ordem raciortabetecida pela realidade.

Portanto, a presenca do insélito nas 4guas do &dpébcomparece como vestigios de
representacdes encontradas na historia — por maio,ddas apari¢cées e do escravo. O leitor,
ao estabelecer conexdes entre o episddio inusdtaddasagem e as recorrentes conjecturas
histdricas, mantém-se inquieto quanto a ambiguidadecreditar que aquele fato fez parte do
mundo que conhecemos, ou deriva de um universoulescido. E essa incompatibilidade de
solucdo entre 0 que € de ordem natural e de oradarersatural, afirma Maria Cristina
Batalha (2012, p. 28), que define um relato famdsContradicdo entre dois cosmos, o do
real e o do fantastico: este, implica estar didotenisterioso, do inexplicavel e inadmissivel,

e; aguele, das particularidades existentes naeviga“inalteravel” cotidianidade.

4.3 A velha branca e o bode vermelho

Atentos as inquietacdes e mistérios que fazene partmaginario que encontram o rio
Capibaribe como espaco para suas ocorréncias,resemgs para outro local marcado por
visagens e assombracdes. Ele situa-se em um daosresbque Gilberto Freyre diz ser de um
Recife com “nomes bons e antigos de ruas, pragétios: nomes impregnados de tradicdo”
(2008, p. 43): a Estrada dos Aflitos. A tradicaohiitorias de terror nesses lugares perdurou
ao longo tempo e possui fatos e personagens emd@saiujas caracteristicas reportam ao
sinistro.

“Até hoje ndo se explica aquela aparicdo de bodtendso em casa tdo sossegada e
tdo temente a Deus. ” Com essa afirmacdo, que smdgexplicavel, iniciamos esta anélise
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evocando o componente de duvida presente no refatelaro, ndo serd nossa intencao
esclarecer as ambiguas mencdes evocadas por Gilberstre em A velha branca e o bode
vermelho A narrativa provoca um ensimesmamento por seuerandisterioso e leva-nos a
expandir a imaginacdo com a possibilidade de reaupeminiscéncias historicas de seres,
espacos e fatos que se expbem e se ocultam entrenumdo cotidiano e um ignoto.
Pretendemos “revisitar” um sitio que foi uma dassmastas terras da capital pernambucana,
onde hoje esta o Country Club de Recife, na estladaflitos; entrar em uma “casa-grande
de quatro aguas, de janelas de guilhotinas, dagg@intadas de azul; e cercada de muitas
arvores de frutos” (FREYRE, 2008, p. 108); ser bate por uma velha, suas trés sobrinhas,
imagens de santos e um bode, preservado paragdizgrarece ter vindo do inferno.

Sumarizando o relato: a protagonista morava em itim sa estrada dos Aflitos,
louvava seus santos e guardava neles ouro e jwiasipalmente no Menino Jesus, imagem
de sua predilecdo e reveréncia. Juntamente cowiveden trés sobrinhas que costuravam e
faziam doces, vendidos na vizinhanca. Havia bod¢ogue a velha era uma cobra para suas
parentas. Ainda que a elas tudo negasse, 0 seadadDivino Jesus possuia excessivo luxo.
Certo dia, sentada a cabeceira da mesa apés g mpdeeceu-lhe um bode vermelho banhado
a sangue e com cheiro de enxofre. Apés o0 acontatin@ecasa foi submetida a missas, rezas
e promessas constantes. Durante anos ela contiievota do Menino Jesus, mimando-o com
ouro e, com o tempo, definhou, morrendo seca. Asrduas faleceram logo depois e aquela
casa tornou-se triste e aflita, igual a nomeac&orecebe a estrada onde se situava.

O espaco no relato retoma um aspecto propicio pananifestacdo do sobrenatural.
Gilberto Freyre, ao caracterizar o sitio de gratideensao, rodeado por arvores frutiferas e
apresentando uma velha casa-grande, evoca umad¢ipico de acontecimentos estranhos e
favoraveis para a aparicdo de assombracfes: “Eraitimngquase sem fim; e seu arvoredo
quase uma mata’ (FREYRE, 2008, p. 108). Lugar dueeatava a velha e possuia raros
frutos, alguns provenientes de paises europeusp @mroselha; outras de propriedades
medicamentosas, como Jua e Abiu; além das extip@ssd 0S mais ricos conservavam em
suas terras. A quantidade de arvores e as plastaabacterizavam os que moravam naquele
sitio como uma “espécie de classe média do reigetal (FREYRE, 2008, p. 109).

Relacionando esse espaco a conotacdo historicacadalno relato, somos levados
para o século XIX, quando os sitios do Recife néavdm longe do ambiente urbano e,
muitos deles, possuiam alojamentos para escraagisnentando uma alianca entre producao
e comércio por meio dos negros. O abastecimenttaldisulturas e as vendas eram feitas
por quitandeiras, mulheres negras livres que prastaesses servicos, e trabalhavam como
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criadas, vendeiras, lavadeiras ou outros oficiee@ados ao regime escravocrata. Elas saiam
pela cidade para vender as iaids, levando consgtalatérios do meio urbano (SILVA,
2004). Esse contexto auxilia na recuperacéo daigimdocial das quitandeiras e leva-nos a
visualizar uma sociedade marcada pela desigualdade no Brasil do século XIX.

Ao associar as personagens do relato freyriano comdicionantes histéricos
enxergamos com outros olhos o0 modo como elas s@&seapadas na narrativa. A velha
branca, dona de toda riqueza, e as negras, mulgaesaiam para vender, remete-nos a
divisdo de classes de uma sociedade marcada petyaeédo racial, condicdo perpetuada na
cidade de Recife e no Brasil até a atualidade.extrar nossa atencdo nas quitandeiras como
elemento narrativo conectadas com a historia, teenfactivel esbogcar um paralelo com o
conceito benjaminiano de alegoria, que propdei@det de um elemento de sua totalidade, de
seu contexto de origem, isolando-o0 e ajustandorp @atros contextos, para que ele assuma
novas e diferentes significacdes (BURGER, 201228).

A velha branca, de fala fanhosa, era uma dess&sdae a sociedade diferenciou das
negras pela cor e rigueza. Ao pensarmos em segGstre narrativa, podemos imaginar a
imagem de um espectro. Aparéncia que, podemos, dizeztoerente com o ambiente

assombrado em que ela vivia. Além de ser muitoavelh

Era branca, branquissima, como que coberta todaede: toda e ndo apenas o
cabelo. A pele muito branca. As maozinhas, duasg@éubrancas que quando faziam
festa a um rosto de menino ja pareciam méaos dadiart. O vestido sempre branco.
Parecia a velhinha assim tdo branca como o retlathedo XlIl que ela propria
conservava no quarto dos santos. SO que seu semasoutro e seu cabelo, de
mulher. (FREYRE, 2008, p. 109).

De imediato, podemos associa-la a imagem de utasiana por ser branca e vestir-se
da mesma cor. A simbologia da cor branca relacam@agm fantasma é algo conhecido e tem
uma correspondéncia direta com o sobrenatural. Al&so, sua voz fanhosa reafirma esse
imaginario fantasmagorico atribuido a aparénciaz“meio do outro mundo, meio deste”
(FREYRE, 2008, p. 111). Relacionando sua figuragdoelato com as proposi¢coes teodricas
de Beth Brait, compreendemos que “através dessgssira personagem vai sendo construida,
e o leitor, por sua vez, pode descobrir, antesndd, fa dimenséo ocupada pela personagem no
desenrolar dos acontecimentos” (BRAIT, 1999, p. B6harracdo fornece pistas através das
descricbes para potencializar a viséo fisica daavblanca e, combinando varios aspectos,

cria-se progressivamente sua “materializacao” mgpoado mistério.
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Outro artificio textual que auxilia na configuracBmtasméatica da protagonista € a
menc¢ao ao retrato de Ledo XllI, presente no quémsantos da velha. A histéria assegura
que ele teria recebido visdes diabdlicas. Abrindgaaeta do passado”, encontramos indicios
de que o papa viu demdnios voarem do inferno pestaudr as almas da Igreja, em Roma. Ele
teria solicitado e obtido a intercesséo de Sao Bligucanjo para lutar contra os demoénios e
colocéa-los de volta ao mundo inferior, tendo criadaragdo de honra aquele santo, que pede
o afastamento dos seres do inferno, analogo aoaquelha teve que fazer, pedindo o
desaparecimento de um bode vermelho que |he assonderta tarde, fazendo com que
celebrasse missas, rezas e promessas. Para ggptdeste artigo, os elos entre a imagem do
papa na parede do quarto e o comportamento da e@thparecem na medida em que ambos
estiveram em situacdes que careceram da intercéssda para afastar um ser diabolico.

A revisitacdo ao passado de Ledo Xlll faz-nos mesgasuporte tedrico antevisto por
Peter Burke, no artigo Historia como Alegoria, gimrele retoma a alegoria conectada a
histéria, de modo que o presente se afiguraria coma representacdo de acontecimentos e
fatos do passado. Nesse sentido, o evento histatitmuido ao papa pode ser citado nesta
analise, na medida em que ele assume uma espémaedo oculta ou invisivel com a obra
freyriana. Por mais separados que possam parquialse temporalmente, é factivel refletir
sobre essa semelhanca pautada na chamada alegtafisiva ou mistica, destacada pelo
historiador inglés (BURKE, 1995).

Em outro diapasédo, supomos que 0s motivos queaevar aparicdo da visagem na
casa-grande podem ser relacionados com os vinmdasdos pela velha com as sobrinhas.
Tao brancas quanto ela, “as quais tudo negava, srenasa e 0 gozo do sitio; e que por isso
mesmo, as coitadas se esgotavam em costurar par filazer doces para as negras venderem
em tabuleiros na cidade” (FREYRE, 2008, p. 111jéPp nenhum agrado da velha era maior
do que sua adoracdo a imagem do Menino Jesuspaeanahia de joias e ouro. As sobrinhas
viviam em uma casa cheia de riquezas, embora nagssem, cabendo-lhes a obrigacdo de
costurar e vender. Freyre afirma que: “talvez m&sd tdo crua a velha iaia de fala fanhosa. O
zunzum da vizinhanca é que fazia dela quase umaantotta de histéria da carochinha.
Quase uma senhora avé ou uma senhora da historiAgi@, meus netinhos!”, “Azeite,
Senhora Avé!” (FREYRE, 2008, p. 11)

A estrutura do relato, emulando um modelo da téadigral, onde sdo indistintos os
componentes reais ou imaginarios do que se congxemplo das fabulas, permite que
tracemos um diadlogo com os contos de fadas. Saheeeles pertencem ao mundo dos
arquétipos, miticos e simbdlicos. Seu género &mtia, com enredo rapido e preciso. Além

Rev. FSA, Teresina, v. 15, n. 1, art. 14, p. 232;2&n./fev. 2018 www4.fsanet.com. br/revilSas



A Historia, o Fantastico e a Alegoria em Assombra@s do Recife Velho, de Gilberto Freyre 253

disso, possui caracteristicas proprias, como odasoexpressdes “Era uma vez...”, “Num
reino encantado...” ou “Num lugar ndo muito distarit denotando um comego, meio e fim

para percepcdo da existéncia de um tempo imagindoe contos de fadas os herois séo
corajosos e, na maioria das vezes, belos, sendides terriveis e feios. Bruno Bettelheim,

em A psicandlise dos contos de faga@nfatiza que as figuras nos contos de fadas nao séo
ambivalentes — ndo sdo boas e mas ao mesmo tempo, omos todos na realidade”

(BETTELHEIM, 2002, p. 29).

A mencgdo aos contos de fadas nédo é gratuita: Tedero Introducéo a Literatura
Fantastica, cita as narrativas de Charles Pempaudt afirmar que “os contos de fadas podem
ser histérias de terror” (TODOROV, 1975, p. 21).r€ato freyriano da margem para
considerar a velha como uma madrasta que abusatekda, no caso do relato, as sobrinhas,
analogo ao que fundamenta o enredo de A gata beimal Talvez pelo devotado culto aos
santos, em detrimento da ajuda as sobrinhas, a be#inca teve a sua frente a assombracéo
diabdlica:

Quem sabe se ndo foi esta a razdo de ter um dithimlva se assombrado com a
figura de um bode vermelho ou encarnado ou eseadamo bicho do Apocalipse?
Quem sabe se Deus, o Pai, desaprovando o cultdigdi@xcessivo, mas exclusivo,
a imagem do seu Divino Filho, e a negligéncia dapela sorte daquelas trés
sobrinhas palidas, também filhas de Deus, embonplss pessoas da Terra, nao
permitiu ao Maligno aparecer naquela santa cas@as®d sacolejar o coragdo da
velha sinha e abranda-lo? Quem sabe se néo foaeatzio de ter o proprio Espirito

das Trevas sob a forma de um bode terrivelmenteefahifrudo, ruivo e barbado?
(FREYRE, 2008, p. 111-112).

“Quem sabe... quem sabe... quem sabe...”. Essac@peontinua mantém a duavida
quanto a veracidade da visagem, acrescentando w@iodig ao mistério que envolve a
aparicao. Essa ocorreu ao entardecer, enquantbiahgestava sentada a cabeceira da mesa
apos o jantar, quando surge um bode enviado pan&at“escarlate como se tivesse saido de
um banho de sangue” (FREYRE, 2008, p. 112). Graaem desespero, a velha foi ajudada
pelas sobrinhas, que ndo viam a assombracao, fiialsaga do bode, também algumas das
negras dizia ter sentido. Era bicho imundo. Pagetadvez com Exu” (FREYRE, 2008, p.
112).

Correlacionar esse ente com a aparéncia de um quix@cupa lugar de destaque na
umbanda, religido de matriz africana, endossa cotéecido. Possuidor de carater ambiguo,
Exu, Esu, Elégbéara, Elegud, Leghdu Bard, nomes que recebe na Africéd simbolo de
maldade e de bondade. Comparam-no ao Diabo, mmitmra, diferente do modo como foi

assimilado pelos missionarios cristdos desde anizalgdo, para os africanos ele possuia um
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lado bom. No Brasil, a ideia de Exu como o deus-guintermediario entre dois mundos foi
difundida, e a tentativa dos descendentes africamsdescobrir o seu equivalente no
catolicismo ressalta a impossibilidade de encai@knas pelo aspecto demoniaco. Todavia,
principalmente devido a escravidao, o caratertsmefetivou-se em sua imagem; tornou-se o
deus cruel que mata, demonstrando sua protecaovaonggro. Esse carater de Exu, embora
se modifiqgue em cada grupo, permanece vinculadulaotogia demoniaca (LAGES, 2003).
Acrescentemos duas hipéteses para o surgimentsatgewm: uma, como puni¢cao, um
aviso para a velha, como via de protecao e ful@pedo de vida das negras quitandeiras; e,
a outra, remete a devocado com que ela tratavassess, principalmente, o Menino Jesus.
N&o queremos atribuir a ocorréncia sobrenaturalusdado com a imagem santificada, mas
cremos que o cuidado extremo da margem e aumen&stemhezas referentes ao fato

narrado:

Feita a capricho era a imagem anatomicamente fzerfBarece que tinha até
umbigo, que ndo devia ter. E um dos prazeres davédha, e ja tdo cega que dos
seus olhos se podia dizer, como o poeta, que elams gque tinham passado as
pontas dos seus dedos; era levantar com muitorinisté&estidinho todo de rendas
finas e cheio de fitas azuis do seu Menino Jests guae nds outros, meninos de
carne, vissemos que ao do céu, ali adorado, mimatistejado como nenhum
Menino Jesus o foi mais na Terra, ndo faltava piraena piroquinha cor-de-rosa.
Um piroquinha em que as pontas dos dedos da vetlavam com sua leveza de
plumas, fazendo-lhe uma doce festa. [...].

Naquele tempo o que me deslumbrava era ver um Mdd@us tdo cheio de joias e
tdo sobrecarregado de ouro. Os outros santos tariibBam suas joias. E a santa
Mé&e do Menino Deus mais brincos e corddes de oarqueé qualquer outra das
santas: Sant’Ana, Santa Luzia, Santa Cecilia. (FREY2008, p. 110).

O tratamento ao objeto cristdo mobiliza-nos pavastigar a atitude de admiracéo e
contemplagédo da velha. Da Grécia helénica ao séilb, autdbmatos, objetos inanimados
gue ganham “vida” ou desenvolturas humanas, erarstreddos para o desenvolvimento da
mecanica. Por anos, foram admirados pela imitagie@ieb e utilizados na ciéncia para
técnicas de trabalho e para a arte. Em 1769, Wadfgan Kempelen construiu um autémato
chamado “o jogador de xadrez”, boneco de trajesiamgdque ficava diante de uma grande
caixa de tabuleiro de xadrez. O criador jogava som invencdo e aumentou o mistério na
época pela sua criagdo. A insistente imitacdo dess®&ivos impressionava, e Seus
construtores passaram a ser chamados de “modewrostpus’{CASTRO, 2014).

Ponderamos que a funcao da imagem do Menino Jedegto ultrapassa a conotagéo
religiosa, ganhando vida diante da velha, como espgcie de autbmato, pessoalizado. A

significancia que o0 objeto carrega diante dela rdeta-lhe caracteristicas humanas,

Rev. FSA, Teresina, v. 15, n. 1, art. 14, p. 232;2&n./fev. 2018 www4.fsanet.com. br/revilSas



A Historia, o Fantastico e a Alegoria em Assombra@s do Recife Velho, de Gilberto Freyre 255

vivificando-o, como se ele respondesse a demandawsdas da realidade. Sua representacdo
e aspectos de humanidade ganham outra dimens&thabranca trata a imagem santa com
extrema intimidade, vida e afeto, levando-nos ibutressas acdes ao fato de ela nao ter tido
filhos. Aquele objeto passou a existir para alénuoha simples imagem, ganhando valor e
importancia como um correspondente masculino qaeeskigtia em sua vida.

Apés a aparicdo da visagem, a velhinha continusotdedo Menino Deus, embora
com mais atencao para as trés sobrinhas, eximmde-ficar como escravas costurando para
fora. Nenhum bode voltou a casa-grande. O nomeatistdos Aflitos’ ganhou outra
significacdo devido, talvez, as aflicbes fantasmagé vivenciadas por seus moradores. A
morte da velha foi sombria: morreu seca; se foebeep caberia em uma caixa de papelédo de
boneca. Esse definhamento, apdés a morte, mostraspacto sobrenatural que persiste até
mesmo no fim da vida. Duas de suas sobrinhas naonrérgo depois, e a casa ficou mais
triste e abandonada.

Finalizamos esta andlise antevendo que a analagissagem com o Diabo e com Exu
explora o terreno em que o fantastico habita n&radigdo entre dois mundos: um, familiar,
e, outro, que foge a nossa compreenséao entre tvgplos® improvavel. Exu ja foi visto como
um deus entre os cosmos natural e o sobrenaturabd® vermelho, quando comparado a
Exu, assume posi¢cdo analoga e sua aceitacdo tndlesde um territério que conhecemos a
outro que possui leis proprias. Visto que o diabdeetdiversas modulacdes no imaginario
coletivo ao longo dos séculos, o bode vermelhoracterizado de forma maléfica e sua
presenca na narrativa provoca o horror. Esses @ondntes referendam a perspectiva
todoroviana para a funcdo e ocorréncia portadas fasitastico, no qual a funcdo do
sobrenatural é “subtrair o texto a agdo da leira @0 mesmo transgredi-la” (TODOROV,
1975, p. 83).

Ao fim da narrativa ndo é possivel encontrar umaplieacdo plausivel para a
manifestacdo daquela assombracdo. Nao se sabei sanfoalarme, saido do préprio
subconsciente” (FREYRE, 2008, p. 113) das pessaasque a velha dividisse a sua riqueza
com as sobrinhas, ou outra motivacéo racional ey o ocorrido. O relato A velha branca
e 0 bode vermelhtraz a ambiguidade tipica do fantastico, com “dnesrtezas calculadas,
seu uso do medo e do desconhecido, de dados sulesdas e do erotismo” que fazem dele
uma organizacio singular do mundo (BESSIERE, 2p126). Se no comeco desta anélise
pretendiamos revisitar a casa-grande assombrddamssdela ainda perguntando: foi verdade
ou ilusdo? O insolito sempre esteve presente @ Shu ele esta entre no0s? Ele faz parte de

nossa realidade? Ocorreu na casa-grande da edtaddlitos ou foi pura imaginagao? Ante
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essas perguntas carecedoras de respostas hesgaomegiamos ao cerne do fantastico: a
incerteza. “A vacilagdo experimentada por um sermio conhece mais que as leis naturais,

frente a um acontecimento aparentemente sobreRgfU@DOROV, 1975, p. 16).

5 CONSIDERACOES FINAIS

As leituras sobre a alegoria, além dos critéridsdiores do fantastico apresentados
por Todorov, Batalha e Bessiére, foram fundameipi@ia a elaboracdo deste artigo, uma vez
qgue eles possibilitaram um aprofundamento no cadganalise e teoria literarias. Nas
reflexdes iniciais, buscamos delinear o proposieraalcancado: problematizar teoricamente
0s pressupostos definidores do fantastico na obsarmbracdes do Recife velho, de Gilberto
Freyre. Entendemos que, no primeiro relato, Assag@@s no rio, o género se fez presente,
na medida em que perdura a hesitagdo quanto ddestecda visagem e do fato sobrenatural
ocorrido nas aguas do Capibaribe, do fantasma ramlnimle vira-roupa e da aparicdo de
Nossa Senhora da Conceicdo. E, em A velha brandaoee vermelhoa duvida recai sobre
quao verossimil foi o encontro do bode vermelho eomelha branca, cujo carater misterioso
ensejou consequéncias na forma de compreensdo phgoe® na caracterizacdo das
personagens.

Ao adentrarmos nos relatos freyriano percebemaascarnéncia como na cidade de
Recife o0 insolito transita constantemente, trandpanque subsiste na experiéncia concreta e
material da realidade. Ao longo do tempo as pesseasdepararam’ com entidades
desconhecidas, misteriosas, com o que lhes é mliéeecinexplicavel pela via da razdo. Essa
perspectiva foi adensada em nossas consideragiel) & histéria como pano de fundo,
levando-nos a concluir que o efeito fantastico perdnesmo quando a alegoria é utilizada
para ressignificar relatos de cunho imaginativon Spie tenha sido suprimido o carater
hesitante dos contos analisados, avancamos noddeadotar o recurso alegérico como um
fator que concorre para construir o efeito alugdo Todorov, permitindo dizer que o solo
propicio para o surgimento do fantastico € o megqu® possibilita sua interpretacdo sob a

Otica da alegoria.
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