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RESUMO

O trabalho em questdo tem como objetivo analisantance The Rainbow (1915), de D.H.
Lawrence, e sua traducdo para o cinema em 19&%éatdo filme homdnimo dirigido por
Ken Russell. Essa analise tem a intencdo de \arifdgumas escolhas do diretor e as
consequéncias que essas escolhas tiveram no deseviio dos personagens e da narrativa
filmica. O foco sera em Ursula, personagem reptatsea do universo literario do autor,
considerando a forma como é construida no livro élme, e como as decisdes do diretor
influenciaram na sua traducéo para as telas. Regtta ideia de que alguns apagamentos na
narrativa filmica mudaram a perspectiva de condtrute Ursula para o espectador. A analise
sera feita por meio de passagens do livro que ses@das para comparar com as respectivas
cenas do filme, para, entdo, serem demonstraddifeasncas entre o texto de partida e a sua
traducédo. Entre os autores utilizados para a fuedtagio tedrica estdo Dan Jacobson
(1973), com a discusséo sobre D. H. Lawrence €iadade moderna, James Wood (2007) e
sua introducdo sobre o livro The Rainbow, Louis@&eiff (2001), e a discussao sobre
Lawrence no cinema, assim como textos do préptior ae ilustram suas ideias.

Palavras chave Cinema. D. H. Lawrence. Traducao.
ABSTRACT

This article has the objective of analyzing theelovhe Rainbow (1915), by D.H. Lawrence,
and its adaptation to the cinema in 1989, by KeasRll This analysis intends to verify some
of the director’s choices and their consequencébedalevelopment of the characters and the
filmic narrative. The focus will be on Ursula, gresentative character of the author’s literary
universe, considering how she is portrayed in kibth book and the movie, and how the
director’s decisions influenced in her translatioio screen. We start from the idea that some
deletions in the filmic narrative changed the pecsipe of Ursula’s construction to
spectators. The analysis will be based upon pasdagen the book which will be used to
compare with the corresponding scenes from thethlmhow differences between the source
text and its translation. As theoretical backgroundill be used works by Dan Jacobson
(1973) and his discussion about D. H. Lawrencethadnodern society, James Wood (2007),
and his introduction about the book The Rainbowyitd. Greiff (2001), and his work about
Lawrence in the cinema, as well as texts by theautimself that illustrate his ideas.

Key words: Cinema. D. H. Lawrence. Translation.
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1 INTRODUCAO

The Rainbowé um romance de 1915, escrito pelo autor britabi¢d. Lawrence. A
historia trata de trés geracfes de uma mesma &rosi Brangwen, sendo o livro, assim,
dividido em trés momentos que séo relevantes parangreensao da personalidade dos
personagens e suas atitudes.

Apesar de hoje o romance ocupar posicdo centradistema literario inglésThe
Rainbowfoi a julgamento por obscenidade em 13 de noverdbr@915. Apoés o veredito,
mais de mil cépias do livro foram queimadas e oaoee foi banido da Gra-Bretanha por 11
anos. O motivo da censura foi por D. H. Lawrenatatrde assuntos como desejo e liberdade
sexual, e como esses tracos humanos se desenvobgeralacionamentos de forma natural e
espiritual. Além disso, o autor tratou do desegladiberdade sexual da mulher, tema que era
algo ainda mais estranho para a sociedade da émosaumada com o0s valores morais
vitorianos. A personagem que representa isso nmo & Ursula Brangwen, da terceira
geracdo, neta de Tom e Lydia Brangwen, da primgéacao, e filha de Will e Anna
Brangwen, da segunda. A referida personagem busaacampletude e, enquanto essa busca
ocorre, demonstra um comportamento a frente d&poea, com ideias opostas as de seu pai
e vontade de se tornar independente.

O romance possui uma continuagdo que se ch&praen in Lovg1920). A ideia
inicial de D. H. Lawrence era que os dois livrossEm um Unico romance, porém, as obras
foram publicadas separadamente. Bfmmen in Loveo segundo livro, a busca de Ursula por
completude continua, mas agora, sua irma Gudrupegsanagem principal da narrativa.

Em 1989 ,The Rainbowoi adaptado para o cinema pelo diretor Ken RusSefilme
apresenta como principal diferenca, em relaca@o de partida, o foco apenas na terceira
geracao da familia Brangwen. Assim, a histériaildeef gira em torno da personagem Ursula
e seus envolvimentos amorosos, tendo como um dussterincipais o “acordar sexual” da
personagem. Partimos da ideia de que o filme ferémrcia tanto ao universo literario do
autor quanto ao filme anterioVomen in Lovg1969) - também dirigido por Ken Russell - e
nao s6 ao romance em questao.

Neste trabalho, com base em questdes levantadigamd.awrence: Fifty years on
film, de Louis K. Greiff (2001), analisaremos a tradudd romancelhe Rainbow(1915)
para as telas em 1989, levando em conta algumaddsdomadas pelo diretor ao estabelecer

novo foco na construcédo da personagem Ursulame fil
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 The Rainbow e o Romance de Lawrence

David Hebert Lawrence, autor inglés, filho de unmafgssora e de um mineiro, é
conhecido, principalmente, pela publicacdo de sal@énmco romancelady Chatterley’'s
Lover (1928) em que, temas controversos, tais como sdadal classe social e género séo
discutidos. Autor dé&sons and Lover§1913), Women in Lové€1920) e tantos outros textos
representativos da literatura moderna, o automéiderado um dos mais influentes do século
20. Além de seus romances polémicos, Lawrence léectdo também por suas convicgdes e
filosofias sobre a sociedade e o homem moderno.

Dan Jacobson comeca seu artigo sobre Lawrencsoei@dade moderna, afirmando
gue: “Any discussion of the social and politicabdight of D.H. Lawrence is bound to be
largely a discussion of his hatred of modern sgcigIACOBSON, 1973, p. 133). Nesse
sentido, Jacobson reforca a ideia de que Lawresirea percepcdo de que a sociedade
moderna corrompeu 0 homem, tornando-o cada vez srtmnmano e natural. A completude
gue o homem busca, na sua visédo, agora pode sarteada por meio da aquisicdo de bens
materiais e ndo por conta de uma ascensao eshikttmaoutras palavras, o homem moderno
se tornou mecanizado, fazendo com que a razéo tmtanido o instinto. Isso nos leva a
filosofia de Lawrence, que considera o homem caogsaltado de um equilibrio entre a razéao,
a emocao e o instinto. Sendo assim, o excess@éde ¢ homem moderno o prejudica, pois
o torna menos natural. No texto “A propdsito deA@ante de Lady Chatterley” (2010),
Lawrence reforca essa ideia afirmando: “Acima d#fiseus corpos sao os corpos de céaes
amestrados. E como o céo é treinado a fazer cqisa®s cdes de outrora nao faziam, eles
dizem que sao livres, cheios de vitalidade auténtdta vida de verdade. Mas sabem
perfeitamente que ela é falsa.” (LAWRENCE, 20131§1-482)

Esse principio de D. H. Lawrence se aplica, aiddepncepc¢do moderna de amor, o
que ele chama de “counterfeit love” ou “amor fatk¥aPara o autor, 0 homem e a mulher
modernos passaram a amar por conveniéncia ao dlevésnviccdo. Em suas palavras: “E o
amor, hoje, é falso. E uma coisa estereotipadao§od jovens sabem exatamente o que e
como devem se comportar no amor. E todos se semtsgncomportam exatamente assim.”
(LAWRENCE, 2010, p. 486). Assim, Lawrence apresergssas reflexdes em suas obras,
deixando claro o quéo vanguardista o autor foismpoexer sobre assuntos que até hoje geram
discussoes, e ao tratar do desejo e da liberdadmlsde forma natural, como, para ele,
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deveria sempre ser tratado. Wood (2007, p. XV)iesra essa ideia ao afirmar que:
“Lawrence’s generation was willing to risk what midook like failure.”

Women in Lovepor exemplo, mostra dois personagens represaygatisso: Gerald
Crich e Rupert Birki. O primeiro € dono de uma ménaretendente amoroso de Gudrun e
que, segundo Jacobson, é o personagem que “cémgeburden embodying for us the
destructive nihilism of the modern world.” (JACOBR(1973, p. 138). O segundo, em outra
perspectiva, seria 0 personagem que reverberamanae tudo que Lawrence acredita. E
Birkin que critica as mazelas do mundo modernoesajalisa o que Gerald ndo percebe.

J& no contoThe Horse Dealer's Daughtetemos a ideia do “amor falso” quando
Lawrence descreve um dos personagens, Joe: “Halwaalry and go into harness. His life
was over, he would be a subject animal now.” Commdemos observar, a ideia do casamento
por conveniéncia aqui, também significa a perdibdadade. Por outro lado, no caso da irma
Mabel e seu médico Ferguson, temos uma situac@rseyvcomo descreve Gongalves: “O
médico ndo admite um relacionamento emocional &dejj estabelecido com a moga uma
relacdo médico-paciente. A razdo é aqui um elemgmeoimpede o desabrochar do amor.”
(GONCALVES, 1997, p. 107). Portanto, nas situacéesolvendo os dois personagens
supracitados, temos algo criticado por Lawrencexaesso de razdo. No caso de Joe, vemos
gue a razédo o levou a se casar por conveniéngag @ai acarretar a sua perda de liberdade.
No caso de Ferguson, o excesso de razdo impedavavel surgimento do amor. O instinto,
nesse contexto, o individual, acabou sendo supoimpéio social.

No caso deLady Chatterley’s Love(1928), podemos observar, mais uma vez, a
incompreensdo que Lawrence sofreu por conta de igggss a frente do tempo. Esse
romance, assim combhe Rainbowfoi inicialmente banido e s6, efetivamente puddic na
Inglaterra em 1960, apos ser absolvido em julgamekd falarem sobre esse fato, Silva e
Silva afirmam o seguinte: “O romance foi banidontde outros motivos, por tratar de um
relacionamento entre pessoas de diferentes clasms
encontros intimos dos dois ” (SILVA; SILVA, 2014,3p5). Além disso, havia ainda o

agravante de tratar da liberdade sexual da mulhegue por si, jA seria motivo para

is e por relatar com detalhes os

estranhamento por parte da critica e da sociedeyesa do inicio do século XX, uma vez
gue Constance Chatterley “ndo seguia o padraoiamimrde mulher, que tinha como
pressuposto a criacdo de uma imagem de mulheitpdtfgd para que se tornasse apenas uma
dona de casa impecavel” (SILVA; SILVA, 2014, p.30Bercebemos aqui a liberdade que
Lawrence tinha ao escrever sobre assuntos condatetabus O proprio autor, em A
propédsito de ‘O Amante de Lady Chatterley’, afirma:
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E, a despeito de todo o antagonismo, produzi estamce como um livro honesto e
salutar, necessario nos dias que corre. As palauradanto chocam num primeiro
momento depois de algum tempo param totalmentesclndalizar. Sera porque a
mente fica depravada pelo habito? Nem de longeorfue as palavras chocam
meramente 0s olhos, e nunca a mente. As pessaasrite vazia podem continuar
chocadas, mas elas ndo contam. As pessoas domdasldcto descobrem que néo
estdo chocadas, e na verdade nunca ficaram; eimgpéam uma sensacdo de
alivio. (LAWRENCE, 2010, p. 331).

Como podemos ver, para o escritor, 0 homem dagadsha uma mente fraca e nao
conseguia entender o seu proprio corpo sem semddmipelas suas proprias reacoes fisicas.
Ele argumenta que o homem e a mulher de agora dem@nder e pensar sobre sexo para
que este perca seu carater mecanico de outrora.

No que diz respeito ao romarntke Rainbow1915), sua narrativa conta a histéria de
trés geracbes da familia Brangwen. A primeira geragostra como Tom Brangwen
conheceu a estrangeira Lydia Lensky e as partidaldes de seu relacionamento. Lydia €
uma vilva polonesa com uma filha ainda crianca eld@nAna Lensky. Tom e Lydia casam-
se e tém outros dois filhos, mas Tom sempre comsid&na sua filha sem distingdo dos mais
novos. Essa é a primeira geracéo da familia Brangmestrada no livro.

One day he [Tom Brangwen] met her [Lydia Lensky]kivey along the road with
her little girl. [...] The child clung jealously toeh mother’s side when he looked at
her, staring with resentful black eyes. But the heotglanced at him again, almost
vacantly. And the very vacancy of her look inflanfeoh. [...] He felt the fine flame
running under his skin, as if all his veins hadgtaufire on the surface. [...] It was
coming, he knew, his fate. (LAWRENCE, 2007, p. 32).

A segunda geragéao trata do romance e do relacemtangde Ana com o sobrinho de

Tom, William Brangwen. Os dois se apaixonam de #omuito intensa, casam-se e formam

uma familia.

So it went on continually, the recurrence of lond aonflict between them. One day
it seemed as if everything was shattered, alldfeiled, ruined, desolated and laid
waste. The next day it was all marvellous agaist jnarvellous. One day she [Ana
Brangwen] thought she would go mad from his [WiteBgwen] very presence, the
sound of his drinking was detestable to her. The day she loved and rejoiced in
the way he crossed the floor, he was sun, moonstard in one. (LAWRENCE,
2007, p. 155).

O casamento dos dois se torna conturbado e cadtittiNesses momentos, parece que
as personagens percebem ter sido algo precipitads, acabam se acomodando com a
situacdo. Ana percebe a diferenca entre ela e adopamas insiste na continuacdo do

casamento. Como reforca a personagem: “As the wareksnonths went by she realised that
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he was a dark opposite to her, that they were ot@sosot complements.” (LAWRENCE,
2007, p. 157).

Na terceira parte do romance, o foco € na filhasnaalha de Ana e Will, Ursula
Brangwen. Neste momento, podemos perceber asyariitades da personalidade de Ursula.
Quando crianc¢a, Will e sua filha mais velha possugénor e cumplicidade um pelo outro.
“Her heart followed him as if he had some tie whigr, and some love which he could not
deliver. Her heart followed him persistently, is ibve.” (LAWRENCE, 2007, p. 205).

No entanto, estes sentimentos nao continuaram dsmaneforma quando a
adolescéncia de Ursula, chegou. Isso acontece, pantcausa de seu pai, quanto por conta
dos pensamentos vanguardistas de Ursula e suas@@s/ que se chocaram com as crengas
de Will, tornando o relacionamento dos dois indta&presentam-se também, nessa ultima
parte do livro, os relacionamentos amorosos de l&jrassim como a descoberta de sua
sexualidade: “She became aware of herself, thatvsisea separate entity in the midst of an
unseparated obscurity, that she must go somewbkeemust become something. And she
was afraid, troubled” (LAWRENCE, 2007, p. 263).

Nas trés geracdes, o0 que podemos perceber élgsidi@a gira bastante em torno dos
relacionamentos sexuais e amorosos dos persondyend. (2007), ao introduzir o romance,
afirma que Lawrence considera que cada pessoaipmsalfor¢ca feminina e masculina em si
gue se equilibram. Nas palavras do autor sobre drzse; “when men and women marry,
their union must replicate the internal balancihgttalready characterizes each.” (WOOD
apud LAWRENCE, 2007, p. XV). Isso se estenderia a epgéo tripartite do Pai, do Filho e
do Espirito Santo, escrito por Lawrence. O Paiesgmtaria a Lei e o Filho seria a forca
oposta, fazendo os dois entrarem em conflito. Poeste conflito teria como resultado a
existéncia do Espirito Santo.

Ainda para Woodgpud LAWRENCE, 2007), Tom e Lydia encontram o equikdbri
perfeito entre os impulsos feminino e masculino. a%a outras duas geragfes tiveram

dificuldade em encontrar esse equilibrio. E assipasiciona:

[...] the first Brangwen generation belongs to thewlahe second inhabits a
transition, in which the promised land is tastet fmt truly possessed; and the third
looks uneasily towards a new world which may natce it has been occupied,
appear as paradisal as it once seemed in aspifWW@0OD apud LAWRENCE,
2007, p. XXII).
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Dessa forma, podemos perceber a diferenca enteéasgeracdes. Na primeira
geracdo, o0 casal, por mais que as vezes nao p&rlmente conectado, parece ter
encontrado o equilibrio para continuar casadoie. fElperceptivel um respeito entre os dois.

Na segunda geracdo, ha a presenca de um casancomarrebatador e intenso que,
ao passar a conviver todos os dias, parece tottndeisconectado e longe de um equilibrio
que traga felicidade aos dois. Will € mostrado eaoma aura cada vez mais obscura e Ana
percebe isso. A questdo € que, mesmo 0s dois derjire 0 casamento nao esta sendo bem-
sucedido, continuam com o relacionamento por cdéuera e se acomodam aos problemas e
angustias presentes.

J& na terceira geracdo, percebe-se que UrsularebeBisky se amam, porém, 0s
caminhos que escolhem sao diferentes. Por maisigu®meco do relacionamento eles se
amem e se respeitem, ao longo dos anos Ursularando que, talvez, casar ndo seja o que
ela quer no momento e recusa o pedido de Skrebhefssdg/ causa nela arrependimento e
medo de ter feito a escolha errada.

Wood (2007, p. XIX), ao discutir essa questao, glie The Rainbowé um o6timo
romance sobre o acordar sexual feminino. Ele coatifj...] and there is something very
simple and beautiful about the way Ursula, whilgaails finding something spiritually lacking
in Skrebensky, emphatically falls in love with saxd with her lover's body.” (WOORpud
LAWRENCE, 2007, p. XIX)

Ursula, entdo, pode ser considerada a personagermmelhor representa esse acordar
sexual que vemos ao longo do romance. Ela se apmixmr Skrebensky, tem um
envolvimento amoroso com sua professora, tornas@ e Skrebensky, mas, ao fim, muda
de ideia. O romance termina com Ursula voltanda jpasa, aparentemente atordoada com a
decisédo de rejeitar Skrebensky. No momento fingdesonagem avista um arco-iris, que
pode ser visto, dentre outras leituras, como a&sgmtacdo de esperanca para ela, o que pode
gerar varias possibilidades interpretativas nogssc de transmutacdo da personagem para as
telas.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 As implicacdes de Winifred na Traducéo de Ursalpara as telas

Sabe-se que, durante muito tempo, a mulher ndaifosenhuma autonomia, era

considerada parte do homem e tratada como sujgoidr. Sem direitos iguais aos dos
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homens, limitava-se, basicamente, a ser uma bazs&sp dona de casa. Sendo assim, na
literatura também néo foi diferente. A mulher esaatada como se observava na sociedade:
atraves de papéis domeésticos e submissa a fig@assulinas, tais como seus pais, maridos ou
iIrmaos.

Na época em que o romance de D. H. Lawrence ¢oitesna Inglaterra, outras obras
literarias representavam a mulher mas, boa patés,d#e acordo com o que era esperado na
era vitoriana. No entanto, Ursula Brangwen, pergemadeThe Rainbown&o se enquadra
nessa expectativa de representacdo. Ao contrapersmnagem nao se conforma com o que
seus pais querem para ela e busca novos camirgdrosias que sua familia ndo concorde. E
perceptivel que Ursula mostra tracos diferentespdesonalidade com relacdo aoseus
familiares. No inicio de sua adolescéncia, ela pmilecomparada a sua irma Gudrun, que nao
sentia a mesma necessidade de ser livre, comacatde® livro: “She [Gudrun] was happy
at home, Ursula was not.” (LAWRENCE, 2007, p. 252).

Ursula queria viver novas experiéncias e ter sdapendéncia. Possuia pensamentos e
atitudes que ndo condiziam com a forma como hadia @iada. Um exemplo disso foi a
vontade de estudar e ter um emprego. Por maisegupas ndo aceitasse, Ursula tentou e fez
Will aceitar que ela trabalhasse.

Para comecar a discussdo sobre a traducao da pgesoné importante ressaltar que,
no filme, as duas primeiras geracfes da familiam@t&n sdo apagadas. O espectador ndo
entra em contato com a histéria da familia, umaqeez o foco é dado unicamente a terceira
geracdo, que € a de Ursula. A narrativa jA comega & personagem crianca e seus pais
casados. Seus avos, Tom e Lydia, sdo apenas citadibsie através de dialogos.

O apagamento das duas geracdes apresenta tratioslg@s de interpretacdo da
narrativa filmica, pois algumas informacdes saonapesinalizadas, ou simplesmente
desconsideradas. A esse respeito Greiff afirmatH#ntext Ursula’s story [...] cannot be fully
received or understood outside the context of Bseemg history and evolving Brangwen
experience.” (GREIFF, 2001, p. 121).

Ursula é a personagem que representa a continudga@amilia no futuro. Ela
consegue fazer tudo o que sua mae e sua avd n&egoiram fazer; desde seu acordar
sexual, até sua independéncia e conquistas poofasi Consegue, ainda, vislumbrar o
mundo fora daquele universo que seus pais e séssanheciam.

Outro ponto importante sobre a construcéo da pagson € sua atitude em relacdo a

religido. Vindo de uma familia religiosa e que g#va ativamente da igreja, Ursula ndo age
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como o esperado. Ela ndo se conecta com a relgpimao achar que isso traria algo de bom
para ela.

She hated herself, she wanted to trample on hededfroy herself. How could one
become free? She hated religion, because it leglf iio her confusion. She abused
everything. She wanted immediate need, the immediatisfaction. (LAWRENCE,
2007, p. 267).

Além da subversdo de Ursula quanto a religido, 4emainda subversdo quanto aos
seus relacionamentos afetivos, tracos que destoaguel se espera de uma moca de familia
conservadora. A personagem se envolveu com Antoeb8kRsky e com sua professora
Winifred Inger. O relacionamento de Ursula com umaher € outro indicio de sua ruptura
com o tradicional. No capitulo intitulado “Shame”préprio titulo jA sugere que se trata de
algo reprovavel. Mesmo assim, ela foi em frente @ss$e romance até 0 momento em que

decidiu acabar:

The state of bliss, when Miss Inger was presens, supreme in the girl, but always
eager, eager. As she went home, Ursula dreametieothool-mistress, made
infinite dreams of things she could give her, ofwvhshe might make the elder
woman adore her (LAWRENCE, 2007, p. 312).

Ursula passou a admirar Miss Inger e isso, junténeom as investidas da ultima, as
levou a ter um envolvimento afetivo. Miss Ingeresatita pela personagem mais nova como
alguém *“livre como um homem”. E mencionado, airml@nvolvimento da personagem em
movimentos feministas. Porém, posteriormente, drdekiste deste envolvimento e traca um
plano para fazer Miss Inger e seu tio Tom se casare

Assim, ha no romance tracos homoeréticos, repradestapenas em um capitulo do
livro, ou seja, 0 assunto é tratado de forma brieefilme, a questdo é mais ampliada. Miss
Inger se torna uma personagem recorrente na narrdéndo até mais destaque que 0s
proprios personagens das geracdes anteriores dogviéen. Como reforca Greiff: “Russell
has chosen to magnify the lesbian issue beyond draseis original design, to the point it
becomes a major preoccupation.” (GREIFF, 20011f).1

Além de o capitulo do livro ter sido estendidopamto de abranger grande parte da
narrativa do filme, ha a presenca de cenas emgjoasais Ursula e Skrebensky e Winifred e
o tio de Ursula, Henry, no filme, interagem. Esskagionamento entre os dois casais nao
existe no livro, uma vez que Skrebensky nem mesab@sla existéncia de Winifred. Por
meio dessa estratégia, o espectador vé o quantageim de Winifred ndo se apagou da vida

de Ursula, com a personagem mais velha sendo endéimentora” da vida para a menina.
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Em certo momento, Skrebensky se incomoda com aadmidas personagens. No filme, em
uma cena adicionada pelo diretor, Anton se inconuasia 0 que chama de “tendéncias” de

Winifred, como pode ser visto na seguinte fala:

Skrebensky - O relacionamento de vocés [Ursula e Winifredd ré
saudavel. Por isso partiremos.

Como resultado do prolongamento destxcionamento por parte de Ken Russell,
surge na narrativa um tipo de competicao entreb®kigky e Winifred, bem como a sugestao
de que Ursula vive um conflito com relacdo a suaaé@ade, como mencionado por Greiff
(2014), *“[...] Ursula herself is struggling with a&hoice between lesbianism and
heterossexuality.” (GREIFF, 2001, p. 124). E n&tasesse 0 ponto principal de Lawrence no
livro.

Outra diferenca na construcdo da personagem dagéceao livro é seu envolvimento
com assuntos feministas. No filme, entretanto, Nhgger parece abandonar suas aparentes
convicgdes; o que a faz parecer contraditoria tea n um momento, temos o seguinte

dialogo entre Ursula e Winifred sobre o amor e ea@dton Skrebensky:

Ursula: - [...] Por que devo prender-me a Anton e tomar-sua
mulher? Por que n&do continuar livre e amar todagpos que quiser?
Pedreiros, diretoras.

Winifred : - Entdo n&o o ama.

Ursula: - Amo, sim. Tanto ou mais do que qualquer outre gmasse.
Mas ha coisas que Anton ndo tem que eu gosto.

Winifred : - Por exemplo?

Ursula: - Um entendimento maior, objetividade. Um homewpviaio
por paixao e desenvoltura.

Winifred : - Que sonho mais fantastico é esse que a preBds?
outro homem? Se é, € melhor se casar com Antoma @assoa nao
daria certo.

Ursula: - Eu me casaria por temer a mim mesma.

Nesse dialogo, podemos perceber algunsopamportantes. O primeiro € a forma
como Ursula, mais uma vez, é apresentada ao edpectam interesse nenhum em se deixar
levar pelas convic¢fes sociais que exigem o cadampeor exemplo. O segundo ponto é a
atitude de Winifred em relacéo a isso. No livrgrapria Winifred resiste ao casamento com
tio Tom, Henry no filme, mas vemos, no decorrepbia cinematografica e, mais ainda neste
dialogo, a personagem se preocupando com essadeapiestentando convencer Ursula a
fazer o que seria mais correto em sua opinidoreé@ite ponto que pode ser observado neste
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dialogo é o papel de Winifred no desenvolvimentdJdsula. A impressdo que se tem é de
que a presenca da professora é também uma forfeaaetecom que as reflexdes que Ursula
faz no livro sejam expressas em palavras na nardflmica. Assim, temos os dois
momentos de pensamento da personagem: seus petsamanguardistas e as posicoes
contrarias a esses pensamentos.

Outro ponto que merece destaque é o fato de Wihger a Unica mulher com quem
Ursula conversa durante a narrativa filmica. Toamutras personagens femininas foram
menos enfatizadas ou excluidas. Assim, a professersdorna a principal conselheira e
formadora de opinido para a menina. Ao entrar néissassao, Greiff (2001) afirma que: “At
different points in the film Winifred serves asefnd, lover, confidant, and eventually
surrogate parent.” (GREIFF, 2001, p. 126). Dessdan@inifred parece ser essencial para o
desenvolvimento de Ursula no filme, como se padesdu desenvolvimento pessoal e
amoroso tivesse sido por conta das experiénciaslagve conselhos recebidos por sua
professora.

Ainda para Greiff (2001), o motivo pelo qual Rukskecidiu prolongar o capitulo
“Shame” estd no fato de o diretor querer tornarséoha mais contemporanea. Em suas

palavras:

Russell may have magnified the Ursula/Winifred tieleship, for example, to give
lesbianism equal time in the erotic arena, to reenoawrence’s embarrassing label
of “Shame” and establish it as a mode of humamigvieither better nor worse than
all the rest (GREIFF, 2001, p. 125).

Concordamos com essa posicao e acreditamos que &itada anteriormente, em que
Skrebensky critica o relacionamento de Ursula epsatessora, parece ser uma forma de o
diretor tentar relacionar a atitude do personagestitade do préprio autor ao lidar com o
tema da homossexualidade no livro. E € a partitadesnversa que Ursula decide que néo
guer mais manter o relacionamento com Skrebensky.

Essa perspectiva deve ter sido levada em contadpetor, pela percepcao de que as
duas obras foram produzidas em épocas diferentpse cessalta diferengas socioculturais em
relacdo ao contexto de producdo das duas obrassefay como se trata de momentos
historicos totalmente diferentes, a adaptacao swacie adequar ao seu tempo, como reforca
Cattrysse (2014, p. 235).

Rev. FSA, Teresina, v. 15, n. 2, &tp. 141-155, mar./abr. 2018 wwwi. fsanzzh. br/revistala8s



The Rainbow e a traducéo de D. H. Lawrence Para as &= 153

4 CONSIDERACOES FINAIS

Vimos nesta breve anélise que D. H. Lawrence dstreorpreocupacdo em seu
romance, ndo s6 com a sociedade moderna, mas tagd@ano homem moderno e como
individuo. Ou seja, 0 autor acredita que o homerdenmm esta cada vez mais deixando o
aspecto social ser o mais importante, e esquecgdinstintos e vontades. Tendo isso em
vista, vimos como Lawrence ndo se exime da respdisale de falar sobre temas pouco
discutidos e, muitas vezes polémicos, principalmgméra 0 momento em que vivia e
produzia suas obras.

Em The Rainbow(1915), o autor escreveu sobre a histéria degegacdes de uma
mesma familia e tratou de assuntos, tais como seb@ido e o papel da mulher na sociedade
da época. Por meio da construcdo da personagenalUpastencente a Ultima geracdo da
familia, podemos perceber o quanto a mulher eraim@a pelas convengdes sociais
impostas. Mas, podemos perceber, também, que stapale altivez diante dessa realidade
a fez se contrapor a essas imposices sociainy@uea impediram de viver a busca por sua
subjetividade. Ou seja, Ursula ndo deixou o sacipkedi-la de seguir seus instintos.

Na adaptacdo do romance por Ken Russell em 19&8isau-se a traducédo dessa
personagem e as implicacdes do redimensionamenfeed@nagem Winifred Inger que,
diferente do romance, no filme, assume estatutantke das personagens mais importantes da
narrativa. Assim, a analise mostrou que o diretard escolha de apagar ou diminuir alguns
personagens e ampliar outros. No filme, a primga@cao ddhe Rainbowoi apagada e a
segunda foi diminuida, ao passo que a personagemfr&di ganhou papel importante na
narrativa, sendo ndo s6 amante de Ursula, comavrm ktomo também desempenhando
outros papéis, tais como mentora e conselheirao¥ientdo que, para Russell, Winifred
deixa de ser uma personagem periférica para sartonma das principais.

Desse modo, Winifred tem mais importancia na fadoapessoal de Ursula do que
sua prépria familia com quem pouco tem contator@gssora é a personagem que € mais
vista em contato com Ursula, além de Skrebenskyss&eerspectiva, o envolvimento
amoroso com sua professora tomou grandes propomgéesarrativa filmica, tornando
Winifred uma personagem importante e recorrente.

Podemos dizer, entdo, que o foco da narrativaicdirse deu nos relacionamentos
afetivos de Ursula com diferentes perspectivas.chlsp de Skrebensky, o tratamento € o
mesmo dado no livro. No entanto, no caso de Whjfagpersonagem € ampliada por conta da

énfase de seu envolvimento com Ursula, revelandéiom de uma decisdo do diretor de
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tornar o filme mais contemporaneo que o romancentfem dessas escolhas, o diretor amplia
para o espectador a tematica sobre sexualidaderdajue comecgava a ganhar importancia

no final dos anos 80.
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