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RESUMO

Este texto trata da relacdo estabelecida pela péodtedrica de Umberto Eco e 0 seu
romance “O péndulo de Foucault” (1988). Pretendemmois, demonstrar aqui, de que forma
Eco aplica os conceitos de “real”, “discurso fie@at, “atos de fingir” e “intencionalidade”.
Para tanto, foram importantes as colabora¢cdesctsdde Wolfang Iser (1979), Umberto Eco
(1988), Compagnon (1999) e Barthes (1972). Pulbicadyinalmente em italiano no ano de
1988, o livro conta como trés amigos se envolveroriagdo de um “Plano” que governaria a
humanidade. Cheio de informacdes, ideias e refer@€rec sociedades secretas, o discurso
ficcional do livro de Umberto Eco tem o efeito tmlal sua teoria aponta. No decorrer deste
artigo procurar-se-a indicar as caracteristicaBogao no texto de Umberto Eco, bem como
de que forma o imaginario e o discurso ficcionasquem uma intencionalidade, seja do
autor, seja do préprio texto.

PALAVRAS-CHAVE: Discurso Ficcional. Interpretacdo. Intencionalelad
ABSTRACT

This text deals with the relationship establishgdhe theoretical work of Umberto Eco and
his novel "Foucault's Pendulum" (1988). We intehdréfore demonstrate here how Eco
applied the concepts of "real" “Fictional Discoytsiacts of pretending” and “intentionality."”
Thus, it was important for the theoretical conttibas of Wolfgang Iser (1979), Umberto Eco
(1988), Compagnon (1999) and Barthes (1972). Qaibyirpublished in Italian in 1988, the
book tells how three friends engage in creatind?nii” that would rule mankind. Full of
information, ideas, and references to secret gesiethe fictional discourse Umberto Eco's
book has the effect which such his theory poimsthis article, we intend to indicate the
fiction features in the text by Umberto Eco, asIwad how the imaginary and fictional
discourse have intentionality, be it by the autlberjt by the text itself.

KEY WORDS: fictional discourse. Interpretation. intentiongalit
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1 INTRODUCAO

Este trabalho é fruto de uma pesquisa empreenditie ® romance O Péndulo de
Foucault, de Umberto Eco. Partindo dos pressupdstoscos dos conceitos de “discurso
ficcional”. “atos de fingir” e “intencionalidade”uscaremos abordar neste artigo a producao
tedrica sobre o assunto de forma que alcance a dibrascritor italiano Umberto Eco.
Percebe-se que, ao longo da producéao tedrica dehBagma preocupacao consciente acerca
da narrativa e a esséncia de um texto literarim 3ielo assim com “Obra Aberta” (1962), em
que o autor discorre sobre a intencionalidade dtote as formas de indeterminacdo das
obras contemporaneas e, também, com “Interprem@iperinterpretacao” (1992), em que o
autor apresenta contribuicdo efetiva sobre o serda texto e, ainda, a recepcdo do texto
pelos leitores.

Partindo disso, buscaremos esclarecer de que forscurso ficcional e os aspectos
“ficcao” e “atos de fingir” encontram-se dentro adwnance O Péndulo de Foucault. Para a
analise dessa narrativa hermética e labirinticmeerto Eco, as suas proprias teorias foram
importantes, bem como as contribuicées de Ise7 QI Compagnon (1999), Barthes (1972) e
ainda Michel Foucault (1999). Esse trabalho leva camsideracdo, ainda, o conceito de
intencionalidade do texto baseado nos estudos dK.WVimsatt e M.C. Beardsley (1954),
que defendem o texto como uma esfera onde h4 umac&o, uma provocacdo do autor,
“designio ou Plano na mente do autor. A intencéio afinidades Obvias com a atitude do
autor quanto a sua obra, o0 modo como sentia, codieg escrever”, defendem Wimsatt e
Beardsley (1954, p. 641).

Portanto, no livro O Péndulo de Foucault, transtatmaqui em objeto de leitura e
analise, procurar-se-4 a presenca dessas caracastiscomo também dos trechos que
fundamentam o uso do conceito de ficgao.

Tendo em vista que o autor faz uso de inumeros fagiéricos para servir de pano de
fundo ao “Plano” dos personagens, torna-se necess@ierminar onde comeca a ficgédo e
qual linha separa-a da realidade. Pois, transitentte@ a ficcdo e a critica literaria, a obra de
Umberto Eco encontra um dialogo latente entre derarte e uma abordagem tedrica sobre
ela. Ndo permitindo que 0s personagens da suativars@jam meros sujeitos transmissores
do saber enciclopédico do seu criador, 0s trésopagens principais, Belbo, Casaubon, e
Diotallevi permeiam a ciéncia, a historia, a litara e ciéncias ocultas em suas vidas. Logo, o

saber teodrico, refletido na vida dos personagemsbém insere na obra, como um todo, um
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caradter que vai além da interpretacdo e da supgpietacdo, cujos conceitos foram
elaborados pelo préprio Umberto Eco na referida dlommonima.

|. UMA INTERPRETACAO DE “O PENDULO DE FOUCAULT” E S UA RELACAO
COM A REALIDADE

“Foi entdo que vi o Péndulo”. Assim comeca o lalticb romance O Péndulo de
Foucault (1988), criado por Umberto Eco (1932-2008) dois primeiros verbos que iniciam
definitivamente a narracéo do livro (“foi” e “vigstdo no passado e remetem a ideia de que a
memoria de Casaubon, personagem narrador, estichi@& por uma certeza, uma vez que o
verbo no pretérito perfeito indica um fato certopmido e concretizado. A certeza, alias, é
algo que permeia o itinerario dos personagensquado ndo estdo em busca de solucionar
0S mistérios, estdo envoltos deles.

O livro é um dos mais conhecidos romances do esgétitliano e conta a histéria de
como trés redatores da editora Garamond, cansasndmeras leituras e releituras de
escritos originais que chegavam até eles, resobreanum “Plano” para revelar os dominios
do mundo liderado por grupos secretos de ocultiftassa forma, Umberto Eco imprime no
romance um saber enciclopédico, desenvolve um emada de acontecimentos histéricos e
ficticios, de modo que ambos se mesclam e se ignsqa vida cotidiana de trés editores:
Casaubon, o narrador protagonista, Jacopo BelhiotalBvi empreendem um “Plano” como
se fosse uma teoria e tentam, a todo modo fundamenimaginario que eles insistem em
assumir como verdade.

Estruturado em dez partes, que fazem referéncdeasephirotd da Cabala, cada
parte funciona também como um ciclo. Com relac&0abala, ela € um elemento muito
importante para o estudo dos signos na semidtisaleetudo, para o livro aqui analisado,
uma vez que a historia dele gira em torno, tamhsrsociedades secretas, comunidades e
ciéncias ocultas. Os capitulos do livro sdo assfasearvore da vida da Cabala. Porém, é
comecando de cima para baixo que Umberto Eco optacgntar a histéria. Partindo da
sephirothmais elevadaKeter) e ligada a manifestacdo divina, Eco conclui @olicom a
sephiroth Malkut,ligada a matéria, como se houvesse do inicio aodiimromance um
esfacelamento daquilo que foi definido, imaginadariado pelos personagens. Conclui-se,

! As dez sephiroth da Cabala sdo: Keter, HokmahatBiHesed, Geburah, Tiferet, Nezah, Hod, Jesodlleuia
Eco usa-as para contar a histéria em analepsegsimarforma que conduz a histéria de forma ciclica e
referenciando & hermética cabala.
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entdo, que Eco conta a historia partindo daquik @emanado divinamente para se concluir
com o declinio da matéria.

O romance inicia no ponto em que Casaubon se gacoinservando, por meio de um
periscopio, 0 péndulo de Foucault, localizado nangeovatoire de Paris. A seguir, 0
personagem inicia uma série de descricbes aceraalinhero Pl, descricdbes geométricas,
reflexdes sobre a imobilidade do péndulo, inforneagosmologicas e outras referéncias aos
Templarios. A sapiéncia do personagem que levantenaspirado no erudito classico Isaac
Casaubon impressiona o leitor e insere-o num erhadande informacfes que, levando-o a
fazer parte de um “Plano”, leva-o também rumo acantato com teorias.

Um leitor desavisado, talvez, chegue a pensar quialaneras citacdes, epigrafes,
personagens histéricos e livros mencionados sej@mpdes do escritor italiano e ndo cheque
as informacoes a fim de verifica-las. O hermetiggnedomina em boa parte da narrativa,
fazendo com que o leitor, também crie o préprio tAmafia” (computador do personagem
Belbo, onde estdo informagbes e pequenos relataiaevida) e dele faca uso a fim de
facilitar a compreensédo do romance. A comecar ftlm, cujo nome despertou em muitos
leitores a ligagcdo com o fildsofo Michel Foucawoltproprio Eco aponta seu desapontamento

com os leitores sagazes:

[...] eu sabia desde o comec¢o que alguém poderfarggado uma aluséo a Michel
Foucault: meu personagem € obcecado por analogimieault escreve sobre o
paradigma da similaridade. Enquanto autor empimém fiquei contente com a
possibilidade de uma tal ligagéo. (Eco, 2005, p. 98

As informagcBes que chegam até o leitor ndo cessanmos antigos levantam a
curiosidade do receptor. Em certo momento da masraCasaubon menciona o livro
“Mundus Symbolicus’de Picinelli, por exemplo, e leva o leitor a aaipae de fato aquilo sé&o
referéncias bibliograficas dos personagens, quaxadwerdade o livro é real e se encontra
inclusive disponivel na web. O proprio Eco tratasdparar o que é Historia do que é ficgao,
por meio de explicagcbes mediadas pelos personagenasinda por meio das inUmeras
epigrafes que iniciam cada capitulo. Porém, eleegatao leitor a possibilidade de pactuar
com a ficcdo. Para ele, o mundo da literatura év&ugo no qual é possivel fazer testes para
estabelecer se o leitor tem o sentido da realidadé presa de suas préprias alucinacfes”
(ECO, 2003, p. 15):
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Num texto narrativo, o leitor € obrigado a optatempo todo. Na verdade, essa
obrigacdo de optar existe até mesmo no nivel dze fradividual — pelo menos
sempre que esta contém um verbo transitivo. Quanmkssoa que fala esta prestes a
concluir uma frase, n6s como leitores ou ouvintzemos uma aposta (embora
inconscientemente): prevemos sua escolha ou ngamamos qual sera sua escolha
(pelo menos no caso de frases de impacto [...] (001, p.12).

Nestas opc¢des, o leitor também €é tendenciado,vem@ue 0s personagens transitam
pela dubiedade, incredulidade e imaginacdo. “Eerdizda incredulidade um principio
cientifico” (ECO, 2016, p. 382) confessa Casaubonirgciar suas duvidas naquilo que
houvera aprendido com seus mestres. Ele, ao sragado sobre o seu peculiar interesse
nas narrativas de Belbo que estdo no seu AbutaBponde ao amigo que “as narrativas sao
fatos do imaginario coletivo”. (ECO, 2016, p. 518)porqué de narrar, entdo, seria para 0s
personagens de O Péndulo de Foucault, a presengaadmario da mente das pessoas. Na
cidade de ***, cujo nome € omitido e nunca revelguw Belbo em seufilename do
Ambulafia, possui historias de tios, banda de nasse paixdes familiares que séo, de certo
modo, historias reais, mas que fazem parte da rsaifdade. O proprio autor numa espécie

de pos-escrito esclarece um equivoco ocorrido censopagens de O Péndulo de Foucault:

Apo6s a publicagdo de meu segundo roma@cPgndulo de Foucaylum amigo de
infancia, que ndo vejo ha anos escreveu-me o geguidaro Umberto, ndo me
lembro de ter Ihe contado a histéria patética dasmi®s, mas acho que foi uma
grande indiscricdo de sua parte usa-la em seu m@haBem, em meu livro conto
alguns episodios relacionado com um “tio Carlo”"neau'tia Catarina”, que vém a
ser os tios do protagonista, Jacopo Belbo, e quatdesxistiram na vida real: com
algumas alteracdes conto uma histéria de minhadrddque envolve um tio e uma
tia. Respondi a meu amigo dizendo que tio Carla €atarina eram parentes meus,
nao dele, e que, portanto, eu detinf@pyright Meu amigo pediu desculpas: ficou
tdo envolvido com a histdria que julgou reconhedguns incidentes ligados a seus
tios. (ECO, 2001, p. 15).

Percebe-se, entdo, que o carater de similaridaile e discurso ficcional e o leitor
modelo idealizado por Eco possui uma concretude.dborda isso tanto em sua obra tedrica
quanto na ficcdo. Para ele “qualquer histéria quiej@n contando, contam também a nossa, e
por isso nés os lemos e os amamos. ” (ECO, 20@B-21). Os textos sdo tomados de
subjetividade, seja do autor, seja do leitor. Amgbes as quais Eco se refere sdo quase
impossiveis de serem abolidas, uma vez que a sudigete do leitor é pluralizada e o risco de
tencionar o texto, o titulo de uma obra ou o enggdambém, uma cooperacao do leitor com
o autor. A relacédo de um texto com a vida do lgikmide a se aproximar tanto quanto mais

semelhante for.
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Porém, j& o filésofo Michel Foucault vé uma di\érgia entre esses destinos cruzados
pela ficcdo. A sua defesa parte do pressupostoaquealidade € dissociada da ficcéo.
Aplicada a teoria de Foucault, as “palavras” serai®@oria ou 0 “Plano” criado pelos editores
Belbo, Casaubon e Diotallevi. Ja as “coisas” ser@anoncretude de suas vidas cotidianas.

Permitindo essa assimilagéo, Foucault afirma que:

As coisas e as palavras vao separar-se. O olhalestiAado a ver e somente a ver;
o ouvido somente a ouvir. O discurso tera realmpotetarefa dizer o que €, mas
ndo sera nada mais que o que ele diz. Imensa répagao da cultura de que a
idade classica foi a primeira etapa, a mais imptetaalvez, posto ser ela a
responsavel pela nova disposigdo na qual estamda aresos — posto ser ela que
nos separa de uma cultura onde a significacdo Wp®ss ndo existia, por ser
absorvida na soberania do Semelhante; mas ondseseenigmatico, monotono,
obstinado, primitivo, cintilava numa dispersao nith (FOUCAULT, 175 1999,
p.63).

Essa separacdo da qual faz alusdo Foucault refaesera crise da representacao,
onde a linguagem, enquanto processo artistico,nu@md a ser uma base para o texto
ficcional, mas a questdo da representacdo deiserde foco para dar lugar as diferencas e
identidades. Porém, para Foucault, ha ainda unagdelda linguagem com o Sujeito, que
determinado pela linguagem € por ela influencigdogue ha uma intencdo desta sobre
aquele. Junto a isso une-se, também, a intenailawkdido autor, cuja abordagem apresenta-se

a seguir.

[I. AINTENCIONALIDADE NO ROMANCE DE UMBERTO ECO

A tese de que h& no texto uma intencéo do autdodaxto ficcional tornou-se, com o
tempo, uma discussdo académica que tem despertaiio gquestionamento. Compagnon,
argumenta que existe no texto um carater intencienaso nao se pode negar, pois quem
constréi um texto € um ser humano; logo, ha imgaliou explicitamente uma intencédo de
quem produz o texto literario. Para o pensadorahalginico problema seria a intepretacéo e

como a leitura sera recebida:

O fato de considerar que as diversas partes deexto {versos, frases etc.)
constituem um todo pressupde que o0 texto represemig& acao intencional.
Interpretar uma obra supde que ela responda antetacéio, seja o produto de uma
instancia humana. N&o se deduza que estejamosadivsita procurar inten¢des na
obra, mas que o sentido do texto esteja ligaddesaigo do autor, ou mesmo que o
sentido do texto seja a intencdo do autor. [...]sids a presuncdo da
intencionalidade permanece no principio dos estli@srios (COMPAGNON,
1999, p. 95-96).
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Partindo dessa consideracédo e comparando, podeygge=nder como a intencao do
autor esta inserida nas linhas da ficcdo. O propwo, em sua obra Interpretacdo e
superinterpretacao (2005, p. 93), categoriza tipgsstde intencdo: “Entre a intencao
inacessivel do autor e a intencéo discutivel dorlesta a intencdo transparente do texto, que
invalida uma interpretagdo insustentavel”.

Eco traz para a intencao do texto esse adjetiamsparéncia”’, que objetiva e abarca
um texto sem ambiguidades, onde ele possa serscoadalaro para os seus tipos de leitores.
Os trés editores da Garamond do romance de Eaada ai Sr. Garamond intentam criar o
“Plano” e publicar o texto justamente para contamando o que eles defendem. O projeto
de contar a historia dos metais, na visdo deles,adntencdo, portanto, de esclarecer, de
tornar publico e revelar (O livro faria parte deauovlecdo de publicagdes denominaldss*
Revelada) por meio de imagens como 0Ss metais estiverameptes na historia da
humanidade. O proprio editor da Colecdo ordenaogymesquisadores do livro incluam muita
Cabala e computador na histéria. O objetivo eratapto, contar como a humanidade foi
enganada e como o ocultismo da Cabala esteve preSEnpersonagens transformam a essa
ideia de forma fixa numa verdade de forma que todo®ditem. O personagem Sr.
Garamond, ao propor a escritura do livro convenagaGbon de que “A editoria € uma arte,
nao uma ciéncia. [...]. Mas é que a pesquisa imptiomo direi, um certo espirito espartano.
De outra forma, ndo fica merecedora de crédit&eCQ@, 2016, p. 273). Sao, portanto, 0s
produtos da intencdo humana, da qual se referiupagnon (Op.cit. p. 96). O leitor busca na
obra uma intencdo quando, na verdade, ela tamb&mele préprio, no autor e também no
editor de um texto.

Tendo em consideracédo o conceito de Wimsatt e Blegrd1954, p. 641), de que a
intencdo é “aquilo que se pretendeu”, a analogia ooromance de Eco pode ser feita da
seguinte maneira: se 0s personagens estabeleceandilano” como satira de um jogo de
conspiragdo que omite informacdes da humanidadereensdo dos autores seria entao
investigar e esclarecer a Histéria, tdo logo possambém correlacionar com as suas
descobertas.

Em um texto tedrico, Umberto Eco defende que ooteéto esta dissociado de uma

referéncia meta textual, pois ndo se separam. llggoma finalidade em toda obra:

[...] um texto, que é um mecanismo concebido cdiinaidade de fazer com que
surjam interpretacdes, as vezes brota de um teoritdagmatico que nada tem - ou
ainda ndo tem — a ver com a literatura. (Eco, 2006;101).
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A ligacao entre a intencdo do aufartentio auctoris) a intencdo da obranfentio
operig e a intencdo do leitointentio lectori3 da a intencionalidade uma conjuntura, onde
essa triangulacdo é validada por meio da intergietaonstruida pelo leitor. “O texto € um
objeto que a interpretacdo, constroi no decorrezsdorco circular de validar-se com base no
que acaba sendo seu resultado” (ECO, 2003, p. )(5-76

A epigrafe do livro traz um aviso ao leitor, com@lertando para o perigo de saber
das (in)verdades ocultas. Ao mesmo tempo que apertie que o leitor indague: “Perscrutai o
livro, concentrai-vos naquela intencdo que fragamos e dispersamos por varias de suas
partes, mas o que ocultamos num lugar manifestamosutro, de modo a ser apreendido
pelo vosso entendimento. ” (ECO, 2016, p. 5). Se dids avisar o leitor do que estava por
vir, o leitor j& deveria apreender ai a $o@ntio auctoris.O entendimento sempre devera
partir do leitor que, indagando o texto, encontragle as respostas. Com isso, Umberto Eco
insere um novo elemento na intencionalidade dmié¢kavera nele, entdo, um ciclo constante
gue transpassa a figura do leitor-texto-autor. Réd@euma analogia com o romance aqui
analisado, vemos que Belbo intenciona, junto cosa@@aon e Diotallevi, inserir elementos
da Cabala na nova publicacédo. Os personagens, assimo autor do romance, preocupam-
se em verificar se a interpretacdo se adequa &m xando este é abordado como um todo
coerente e coeso pois, conforme lembra Iser (197962-963), “a intencionalidade do texto
nao se manifesta na consciéncia do autor, masauecomposicao dos campos de referéncia
do texto”. E, pois, nas margens e dentro do texte sg manifesta a intencéo textual. E
sobretudo nela que se expressa a finalidade do auto

Eco apela para a competéncia do leitor no senedaddr com a linguagem como um

tesouro social, o que implicaria em observar

N&o apenas uma determinada lingua enquanto conj@ntegras gramaticais, mas
também toda a enciclopédia que as relacdes daldpgle implementaram, ou seja,
as convencgbes culturais que uma lingua produziu prépria historia das
interpretacdes anteriores de muitos textos, comgm®lo o0 texto que o leitor esta
lendo. (ECO: 2003, p.80).

Em O Péndulo de Foucault os trés personagens gaisciestdao frequentemente
envoltos de ideias e informacdes enciclopédicascacde sociedades secretas e outras
reunibes ocultas de homens sébios. A essa vedficagousca pela verdade, os personagens
se encontram com interpretagdes de textos, orgymaipedacos de escritos que os levam a

criar sinais, anagramas e imaginar simbolos. @rleib romance de Eco sabe que ha um
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excesso de informacdes, mas a intencdo autoratiéamo leitor para que ele possa manusear
e filtra-las de modo a compreender o texto e oesgado. Assim, Eco toma muito cuidado
com as informacdes historias, tratando semprefdeereia-las e indicar onde comeca e onde
termina a ficcdo. Os personagens editores, por gremstdo sempre transitando na pesquisa
e na busca pela escritura do “Plano”. Os livrodm® usadas pelos personagens do romance,

como ja foi dito, costumam ser usadas como embagamara suas ideias.

[ll. O Ato de Fingir e o Discurso Ficcional dentro do Romance “O Péndulo De

Foucault”

Entre a triade ficcdo-real-imaginario, proposta peer (1979, passim), os trés
personagens principais da obra O Péndulo de Fdymewmhanece no imaginario, criando um
“Plano” e dele extraindo informacdes baseadaseiagds que ambos faziam. O predominio
da ficcdo sobre a realidade que o trio criou levarguestionamentos acerca dela. A
imaginacdo do “Plano” leva Casaubon, logo no inidm dele, a se questionar sobre a

valoracdo da realidade nesta criacéo:

Tao simples, se tivesse havido um Plano. Mas h@vigue nos o inventariamos,
muito tempo depois? E possivel que a realidadeap@nmas supere a ficcdo, mas
também a preceda, ou, antes, corra a sua frerderg@aarar os danos que a ficcao
criara? (Eco, 2016, p. 185).

O filésofo Iser (1979, p. 958) repete constantemeyuie o “ato de fingir €, portanto,
uma transgressao de limites”. Casaubon, o personedgeEco, confessa também varias vezes
no romance que a ficcdo estd imbrincada de fingimeBm O Péndulo de Foucault o
protagonista narrador também reconhece que o fergiminvade o “eu” de tal forma que
passa a se tornar parte de si, concatenando adeatiteais com as de ficcdo e acreditando

naquilo que se inventa:

Quando permutamos os resultados de nossas fanpesiadvamos, e com razao,
estar procedendo por meio de associa¢des indébitdss-circuitos extraordinarios,
nos quais nos envergonhariamos de fazer fé — $esrtovessem imputado. E que
nos confortava o entendimento — até entédo tacibmocimpde a etiqueta da ironia
— de que estavamos parodiando a logica alheia.nds$ongas pausas em que cada
um de nds acumulava provas para as reunides @det com a consciéncia
tranquila de acumular pecas para uma parddia deicogsnosso cérebro ia se
acostumando a associar, associar, associar uma qoidquer a quaisquer outras
coisas, e para fazé-lo automaticamente devia addpdibitos. Creio que ndo haja
diferenca, a partir de um certo momento, entrethabse a fingir que se cré e
habituar-se a crer. (ECO, 2016, p. 491).
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O ato de fingir, de criar e inventar invade o aador de forma que ambos se mesclam
e associam tanto, que um entendimento indébitorsa tredo. A histéria criada dentro do
texto ficcional de Umberto Eco esta permeada dgrfianto, imaginario e invencao, tal como
“a vida — a sua e da humanidade — como a artéaléaade arte, a arte como mentira” (ECO,
2016, p. 555). Essa fala de Casaubon reflete decaté invencéo da literatura. Sua vontade
(e de seus outros amigos editores) esta em conveéaapie ha algo que precisa ser revelado,
ainda que seja fruto do imaginario dos personagengermanéncia da imaginacao
materializa-se no final do livro, quando se realim@a ceriménia no mesmo ponto de inicio
da historia do romance.

Dentro desse imaginario da estrutura da narraligayma imitacdo que permanece
contingente, como observou Barthes (1972, p. 6l&).cBnstatou que a funcdo da narrativa,
em sua profundidade, da ao discurso o papel déhespena vez que a literatura, como arte,
concebe a linguagem como um dos seus instrumeatasexprimir uma ideia, uma teoria.
(Op. cit., p. 24). A linguagem € determinante pasgersonagens do romance de Eco que, ao
ler os escritos originais delimitam resultados Esleoncluem equivocos que vao originar
todo o emaranhado de confusfes de saberes inte&ato qual os personagens se envolvem
e acabam culminando em uma com um fingimento quersa cada vez mais real no fim do
livro. A isso, Todorov conceitua que a palavra ifilag criada culmina num fingimento. “Dai
resulta o profundo parentesco da narrativa com lavi@afingida. Esbarra-se sempre na
mentira, enquanto se esta na narrativa” (TODOR@®UE2p. 111).

No ensaio “Os atos de fingir ou o que é ficticiotexto ficcional”, Iser (1979, p. 969)
aponta que “E caracteristico da literatura, emidentto, que se da a conhecer como
ficcional, a partir de um repertério de signosjrasassinalando que é literatura e algo diverso
da realidade”. Sua visdo de referéncia com readidddl um padrdo mimético ao texto
literario, uma espécie de fingimento ou “atos dawifi’ que selecionam e combinam com a
transgress&o de limités.

Sobre isso, hd uma passagem curiosa ja quaseataéimromance aqui analisado, €
que se revela o temor de Casaubon e a frustracdtPldono”. Lia, a companheira de
Casaubon, é uma das personagens mais racionaigtesashente declara que o “Plano”
poderd ser um grande embuste e que mostra um gioinbasilar do texto literario: o

2|SER. Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio ndddiccional, p. 958
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fingimento. “Vocés fingiram o tempo todo. O malskefingir € que todos nos acreditam. [...]
O inverossimil é a coisa mais parecida com o nmelaECO, 2016, p. 566).
Com relacéo ao ato de fingir, Iser (1979, p. 988)iifica que sendo reconheciveis no

texto ficcional, eles se caracterizam por:

Darem lugar a determinadas configuracdes, distwaggiientre si: a selecdo, na
configuracdo da intencionalidade, a combinagdo, oanfiguragdo do
relacionamento, e o autodesnudamento, na confiordg por entre parénteses.

A certeza de que na literatura é tudo fabula érgafta com palavras dos proprios
editores personagens. No capitulo 105, quando Gasdé osfilenamedo computador de
Belbo, trés questionamentos surgem a respeito dativadade e a necessidade de ter um
vinculo com o imaginario. O primeiro, ja colocadonaa, refere-se a arte como mentira. O
segundo questionamento, surge na escritura doo relat Belbo, encontrado e lido por
Casaubon: “Para que escrever romances? Reescreigtoaia. A Historia que depois se
transforma.” (ECO, 2016, p. 554). Com isso Econngique entre a arte e Histéria ha uma
diferenca que traduzida, torna-as peculiares. Eniquasta pode ser reformulada, aquela n&o
sofre alteracdes, logo seria melhor aos editore®Odelano” criado no romance, enveredar
pelos caminhos da Histéria. Tao logo a reflexaaahegté o leitor, percebemos que o que os
personagens fizeram nédo foi uma escrita de romames, da Histéria. Os personagens
intentavam revelar os mistérios que supunham peapeelos séculos e conta-los por meio de
livros ao mundo. Sendo assim, eles estariam tramaftdo a Histéria. O terceiro
guestionamento de Eco, dito pela escrita do pegewnaBelbo, estd ainda no mesmo

filename

Inventar, inventar desordenadamente, sem se praocam o nexo, de modo a ndo
conseguir fazer mais o resumo. [...]. E depois ominexprimivel. Nao € esta a
verdadeira leitura da Torah? A verdade é o anagtiman anagrama. Anagrams =
ars magna. (ECO, 2016, p. 555).

Logo ap6s a leitura desses questionamentos sobrevemcdo de um “Plano”
arquitetado pelos trés editores, 0 seu (in)suckesso0s personagens a um encontro com a
realidade. Ja que o encontro com a teoria que acriayam foi aos poucos sendo refutada
por pessoas ao seu redor, levando cada um a umtemcom aquilo que é concreto. “Belbo,
enfermo de tantos encontros nao realizados, sgméiaagora marcava um encontro real. [...]
O medo obrigava-o a ser corajoso. Inventando, haiaao o principio de realidade.” (ECO,
2016, p. 556).
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No final da narrativa, a proximidade do enconeddhsaubon com a realidade daquilo
gue eles ajudaram a inventar se aproxima. Aosdedtoprefere recorrer, restando-lhe, pois,
registrar em forma de livro tudo aquilo que eleevixcom os seus amigos. A sua vontade era
de escrever tudo, mas por receio ndo escreve w@oqoie ndo cogitem a hipotese de ele ter
escrito uma nova teoria. “Que tenha escrito ou ndo,faz a diferenca. Procurariam sempre
um outro sentido, até mesmo no meu siléncio” (EOf, Cit. p.668). A revelacao lhe chega

de forma silenciosa, enquanto a noite fica cadanaig escura e bela.
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