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F. C. A. Marques, G. S. Conessa 220

RESUMO

Neste artigo pretendemos investigar como o conagd'negatividade” se inscreve nos
procedimentos poético-satiricos empregados poraB@onGuimardes no rebaixamento dos
temas cultivados pelos poetas romanticos, e porBamanére para desbancar os valores
formais em que repousava a literatura brasileiranico do século XX. O estudo sera
realizado a luz das consideracfes elaboradas ptimnCandido (1988, 2004, 2006b)
relativamente a “negatividade” na literatura beasd, segundo o critico, “um dos tracos
romanticos mais interessantes” que caracterizaragopreente romantica, conceito que
ultrapassou a referida escola literaria e se imstaefinitivamente na literatura brasileira,

especialmente nas producéesBadle Epoques do Modernismo.

Palavras-chave Bernardo Guimaraes. Jué Bananére. Satira. Nedgadis.

ABSTRACT

In this article we intend to investigate how then@ept of “negativity” is inscribed in the
poetic-satirical procedures employed by Bernardonfatées in the relegation of the themes
cultivated by the romantic poets, and by Ju6 Baret@displace the formal values in which
Brazilian literature rested in the early twentietmntury. The study will be carried out in the
light of the considerations made by Antonio Candid®88, 2004, 2006b) regarding
“negativity” in Brazilian literature, which is, aodding to the critic, “one of the most
interesting romantic traits” that characterized tbmantic current, a concept that surpassed
the mentioned literary school and settled permapémBrazilian literature, especially in the
productions oBelle Epoquend Modernism.

Keywords: Bernardo Guimarédes. Jué Bananére. Satire. Néyativ
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Do Rude Rabecéo a Barbearia do Piques: Dissonan@dNegatividade” na Poesia 221
1 INTRODUCAO

O ato de rir ou trocar do que quer que seja nadinska apenas a apontar
gratuitamente para o objeto satirizado, o gatilhardséo; antes, sinaliza para uma tomada de
posicdo reveladora de uma inquietacdo, de um digejge de operar mudancgas e evidenciar
0s pontos falsos de uma dada situacdo. Desbansarg® anquilosadas e que ndo davam
mais conta de expressar uma realidade que se gomfggoutra parece ter sido a vontade dos
estudantes da Faculdade de Direito do Largo doF&acisco no final do século XIX, eles
mesmos autores de romances e poemas que davaminosrge sinais de desgaste
relativamente a representacdo de um Brasil étnicdte@ralmente diversificado até entdo feita
a luz de uma perspectiva puramente eurocéntrica.

Inscrevem-se nesse contexto autores romanticos édvaces de Azevedo, Cardoso
de Menezes, José Bonifacio, 0 mocgo, e especialmBeteardo Guimaraes, este Ultimo por
ter deixado, esparsos, poemas que, em muitos aspéestoavam da estética romantica tal
como praticada por poetas como Gongalves Diasirasde Abreu e tantos outros. Mas,
apesar de destoar do esteticamente estabelecpbiamente por seu carater transgressor, a
poesia satirica de Bernardo Guimaraes, praticadaige de sua juventude, quando ainda era
um estudante de republica, ndo fica a margem dadupdes romanticas quanto a
“negatividade” que caracterizou uma densa parcataptoducdes literarias que Ihe foram

coetaneas.
2. REFERENCIAL TEORICO
2.1 Antbnio Candido: A “Negatividade” na Satira Brasileira

Antonio Candido afirma que o Romantismo talvez gesido resguardadas as devidas
proporgdes, “uma das fontes principais da modedeide literatura”, sobretudo porque essa
corrente, a partir do fim do século XVIII, “libetoa producao literaria das normas
preestabelecidas e impositivas, estimulando a erpetacdo ao romper a tirania das regras.
" (CANDIDO, 2006b, p. 137). Segundo o critico, orRamtismo foi “0 comec¢o de uma
literatura aberta as mudancgas, ao aderir ao pees#t ao passado, num momento de rapidas
mudancas técnicas e sociais”, algo que foi se aardb até as vanguardas do século XX, as
quais “privilegiaram a mudanca incessante, orientaa um inconformismo permanente que

se manifestou pela negacdo de conceitos, valorgsroeedimentos. ” idem) Essa
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F. C. A. Marques, G. S. Conessa 222

“negatividade”, na acepcado de Candido, constitaidism dos tracos romanticos mais
interessantes.’ilfidem) Assim, 0 gosto romantico se caracteriza peloagget se opde, pelo
ato que se impde contra a corrente, de modo qgende Candido, estes sdo os tipos de

negatividade cultivados pelos autores do Romantsmnmw opcdes preferenciais:

[...] o timulo que se opde a casa; a ruina quede a construcdo; a decadéncia que
se apfe ao apogeu; a noite que se opbe ao dimocogs® se opde a vigilia; a
normalidade que se opfe a anormalidade; o mal quepée ao bem; o texto
fragmentario que se op8e ao texto completo; o pasmma sentido que se opde ao
poema com sentido. No final, a morte que se op@ea (CANDIDO, 2006b, p.
138).

Dentre os principais temas e procedimentos formaes podem ser considerados
manifestacbes da negatividade roméntica, Candidbacke o “satanismo”, segundo ele,
“negacao revoltosa contra os padrdes sociais”,ctaraada pela “vontade de afirmar o
contrario do que é preconizado”; manifestacdo fdad® “gosto pela vida irregular, fora da
norma, chegando ao gosto pela crueldade.” (CANDIR@Gb, p. 139). Essa manifestacéo
da negatividade romantica é patente em algumass otieaAlvares de Azevedo, mais
especificamente e\ noite na tavernaem que se chega ao extremismo tematico com
homicidios por engano, incesto, necrofilia e cdisb®. (den); e ainda enMacério, “no
qual a presenca do demoénio simboliza as regidebrtesas da personalidade como avesso da
consciéncia clara.’iljiden).

Mas a negatividade romantica ndo se manifesta apgma&ampo tematico. Candido
observa que no campo expressional temos manifestaggquecidas de negatividade: “a
poesia anfigurica, a poesia malucayamsenseque é a destruicdo do sentido. ” (CANDIDO,
1988, p. 4). O critico se refere as criacoes litesade gosto rabelaisiano, idealizadas pelos
estudantes de Sao Paulo. Nessas producdes, aapatmge “contra seu sentimento de
inferioridade, [...] passa por um tal senso de lbie soberania que ela despreza o sentido”
(idem), caracteristica que pode ser encontrada na pomsiantica fragmentaria, na poesia
pantagruélica de Alvares de Azevedo, Bernardo Gidiesae de tantos outros estudantes da
chamada Sociedade Epicureia.

Candido explica que a poesia do absurdo, pratioadaterior de algumas republicas
estudantis, foi batizada de “pantagruélica”’ pelsetigantes de Sdo Paulo no século XX,
“naturalmente para evocar a desmedida do persondgdRabelais, marcado pelo grotesco, a
farsa, a obscenidade”. (CANDIDO, 2004, p. 199) Erabas producdes desse tipo tenham
sido classificadas como “bestialégico”, o critieefehde que tal designagédo é ampla demais e
ndo faz justica ao cunho, por assim dizer, orgada&@oesia pantagruélica. Candido associa
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tais producdoes ao desejo de libertar-se do sentimda confinamento propiciado pela

sensacgao de viver em uma Sao Paulo ainda marcagapreninciana e convencional:

O que conhecemos da poesia pantagruélica faz eldancialmente, um fenémeno
da Faculdade de Direito de S&o Paulo, entre omaecde 1840 e 1860. Pertence,
por conseguinte, ao Romantismo paulistano, marpattp satanismo, o humor e a
obscenidade, exprimindo a sociabilidade especial giupo de rapazes confinados
no limite estreito da cidadezinha provinciana eveoional, procurando libertar-se
por atitudes de negacao. (CANDIDO, 2004, p. 199-200

E fato que nesse periodo a cidade de S&o Paula a#m tinha recebido a grande
massa de imigrantes destinada a substituir a mad@deescrava e propiciar o vertiginoso
crescimento urbano e econémico da cidade de qiee tsstemunho mais tarde o jornalista
Alexandre Ribeiro Marcondes Machado, o Ju6 Banandas outras questbes podem também
nos levar a entender as motivacdes da negativigmesente na poesia dos referidos
estudantes, sobretudo na de Bernardo, basta parsaune € no interior da prépria escola
romantica que suas produc¢des “malucas” aconteceamdgp uma poesia indianista descrevia
o indio brasileiro com caracteres emprestados @al@eo medieval; quando se invocava
ainda a libérrima musa europeia, e bosques méitirs se misturavam a vegetacao tropical
e agreste na descricdo poética da paisagem hrasikeipoesia dos rapazes de S&o Paulo,
praticada em termos transgressivos no interiorrdaria escola romantica, representava uma
implosdo das normas e temas cultivados até entls pessos autores, direcionando a
literatura brasileira rumo a modernidade. As lenida$égenas, quando apareciam na nossa
literatura eram, muitas vezes, ajustadas aos @wqaéeuropeus, enquanto a voz africana
continuava sendo ouvida apenas nos reclames dagegais ou no interiores das casas de
candombilé.

A poesia obscena, em especial a de Bernardo, eg@rnsos a mesma linha de
pensamento de Candido, € a negacdo da ordem morahtanto, a subversdo presente em
seus escritos ndo se limita apenas a este cam@tqua essa negatividade, segundo o
critico, “vai tdo longe que se chega a uma total/srsdo do objeto. ” (CANDIDO, 1958, p.
7). Apesar de ter sido cultivada quase que exdusénte pelos poetas romanticos de Séo
Paulo, a poesia anfigirica ndo € uma invencao sjgadés essa poesia irreverente, de carater
mais popular, ja era cultivada na Europa, no eatamd Brasil, por volta do século XIX,
comeca a ganhar cor local e motivacbes nacionaamdi@o lembra que essa poesia
anfigurica, ja com jeito brasileiro, com ares diéica social e com intentos rebaixadores dos
modelos literarios vigentes, surge no Rio de Jarmm a obra satirica de Joaquim José da
Silva, o Sapateiro Silva, seguida depois de um gmgulapso de tempo, pela poesia
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bestialdgica e, dai, paranonsensgpara a poesia obscena e para o sadismo. Nesselot

0 critico menciona a poesia satirica de Luiz Gacogyp poema “A bodarrada”, “de uma
negatividade social extraordinaria”, desmistificareconceito de cor, e a poesia vanguardista
de Sousandrade, alinhada comomsense(CANDIDO, 1958, p. 7). Mas o que mais interessa
para 0 nosso recorte, € a afirmacdo final de Can@idm): “Mas toda essa negatividade tem
como avesso uma positividade: destruimos para sacim negamos para afirmar — a coisa é
dialética. Veremos, entdo, como diante da liteearuropeia, a literatura roméantica e pos-
romantica brasileira encontrou solucdes proprias. ”

Talvez Antdnio Candido tenha sido o primeiro cdtliterario a assinalar a provavel
influéncia das décimas de Joaquim José da Silva soboesia pantagruélica dos estudantes
de Séo Paulo, em especial na de Bernardo Guim&®&aa#tico vé uma flagrante semelhanca,
por exemplo, entre alguns poemas de Silva com slgienBernardo Guimardes, como 0
“Mote estrambotico”, que comeca assim: “Das costele Sansdo/ Fez Ferrabras um
ponteiro,/ S6 para coser um cueiro/ Do filho deo8do.” (GUIMARAES, 1992, p. 138).

Vagner Camilo aponta nessa mesma direcdo: &e..livéssemos de falar em fonte
direta onde os romanticos foram buscar inspirac@@ geus alogismos poeéticos, talvez
devéssemos recorrer, [...] a tradicdo local, mapeaficamente ao que restou da obra de
Joaquim José da Silva.” (CAMILO, 1997, p. 191).d5sebservacfes nos levam a entender
gue, na verdade, as sementes da negatividade gsaripaa caracterizar a literatura
paulistana, mais marcadamente as producddéetia Epoquee do Modernismo, ja vinham
sendo plantadas no Rio de Janeiro, viabilizandoreepcédo de que uma rede de conexdes

satiricas foi se estabelecendo no eixo Rio/SamPantre uma estética e outra.

2.2 As notas demolidoras do “rude rabecao” de Bermdo Guimaraes

Se em Petrarca, classico inspirador de muitosapagemanticos, Laura figurava como a
musa inatingivel e etére@ETRARCA, 2006, p. 381, trad. nossa),

Quando vejo no céu surgir a Aurora

com a fronte de rosas e as crinas de ouro,
0 Amor me assalta, empalideco

e digo suspirando: “La esta Laura agora”.

no Romantismo o motivo da musa inspiradora sofra sabversao, e a mulher amada ja nao

é mais a musa fugaz de louro adornada. No poeretatfE ela! E ela! E ela! ”, de Alvares de
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Azevedo, o exacerbado alumbramento petrarquesoatedia aparicdo de Laura ao surgir da
Aurora transforma-se ironicamente numa sarcastitairacdo em que figura como musa
inspiradora uma simples lavadeira, observada pektapenquanto estende seus pobres

vestidos de chita, a distancia de um telhado:

E ela! é ela! — murmurei tremendo,
e 0 eco ao longe murmurou — é ela!
Eu a vi... minha fada aérea e pura —
a minha lavadeira na janela.

Dessas aguas furtadas onde eu moro

eu a vejo estendendo no telhado

os vestidos de chita, as saias brancas;

eu a vejo e suspiro enamorado! (AZEVEDO, 2000,7p)2

Segundo Vagner Camilo (1997), no ambito da escoiaéntica a poesia satirica
produzida por Bernardo Guimarées ja nao é tao sealrscreta quanto aquela praticada por
Alvares de Azevedo, sendo este um dos motivos jgdaram o poeta a se firmar na literatura
satirica brasileira como um dos mais auténticasoBrdo grotesco, especialmente por ter
idealizado uma poesia, cujas sonoridades ecoavdémica e fantasticamente de um
metaforico “rude rabecédo” que ndo se calava didasanconsisténcias literarias e ideologicas

do antigo e do moderno:

Comparado ao riso ténue de Alvares de Azevedo, Bedeardo Guimardes surge
como polo oposto, quer pela intensidade, querysiadade de notas que extrai de
seu “‘rude rabecdo”. O forte traco de personalismotimismo que desponta na
poesia do primeiro contrasta vivamente com certaléecia & impessoalidade
presente na do segundo. A margem da gradacdo j&ardmha aqui do humor
ligeiro em direcéo a ironia mesclada de patéticas aobre um outro espectro, que
vai da sétira e do humor ligeiro até o riso extratagerversao e sadismo: o “gran
rire infernal” de que fala Hugo sé chega mesmo @aeentre n6s com Bernardo
Guimaraes. Com ele, a poesia roméntica alcangtee nés, aquela dimenséo do
grotesco como pura criacdo, que Baudelaire tambénomdinou de “cémico
absoluto”, capaz de provocar um riso que trariasefgqualquer coisa de profundo,
de axiomético, de primitivo”, por oposicdo ao “cémisignificativo” ou “de
costumes”, fundado na referencialidade, na imitagdo qual, todavia, também nao
se furtaria o proprio Bernardo em alguns momentessda produgdo lirica.
(CAMILO, 1997, p. 99-100).

A classica “Musa da Grécia”, que ha muito vinhspirando tantos poetas, agora, no
poema “Canto da musa recitativo”, de Bernardo,uas €ancoes fadadas ao esquecimento:

Peregrina gentil, de que te serve

Andar vagando aqui nestes retiros,

Na soliddo dos bosques exalando
Melddicos suspiros?...
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N&o vés que o tempo assim perdes embalde,
Que tuas imortais nobres cancdes
Entre os rugidos, abafadas morrem,

Dos rapidos vagdes?...

Neste pais de ouro e pedrarias

O arvoredo de Déafnis nao medra;

E s6 vale o café, a cana, o fumo

E o carvéo de pedra. (GUIMARAES, 1992, p. 105-106).

A libérrima musa inspiradora dos classicos nastadva para expressar o Brasil de
Bernardo, as voltas com a exploragédo do ouro, dosrais e com a monocultura do café, da
cana e do fumo, praticas econdmicas que vinhamegapdo o0 mesmo braco africano que
naqueles dias serviria de motivacdo a poesia de Gama, o qual passava a se inspirar na
“Musa da Guiné, cor de azeviche”, postura que eeueha clara negatividade social, como
bem observou Candido.

O arquétipo do cavaleiro medieval, empregadootaor Alencar, para exaltar Peri,
como por Gongalves Dias, em “I- Juca Pirama” e “@ntG do Guerreiro”, para ilustrar o
vigor e os feitos do indio guerreiro, € negativalervisitado no contexto da satira de
Bernardo, o qual, ao compor “O Elixir do Pajé”, amd em cena um indio velho e
desvigorado por meio de metaforas falicas queundd, retratam a verdadeira condicdo do

elemento indigena no interior da sociedade bresilsem terra, sem saude e sem voz:

Um pajé sem tesdo, um nigromante

das matas de Goias,

sentindo-se incapaz

de bem cumprir a lei do matriménio,

foi ter com o demonio,

a Ihe pedir conselho

para dar-lhe vigor ao aparelho,

que ja de encarquilhado,

de velho e de cansado,

quase lhe sumia entre o pentelho. (GUIMARAES, 1993?).

Mas, se por um lado se renovam as esperanca®ldo pajé, que ao ingerir um
milagroso elixir feito de “plantas cabalisticashede novo “renascer os brios/ de seu velho
chourico!”, por outro parece ndo haver remédio para@esencanto do poeta que, em
“Lembrancas do Nosso Amor”, recorre ao disparata [s& referir a uma antiga amada,
inatingivel ndo por ser etérea, como a Laura deafet mas por ter ficado geograficamente
distante, “L4 na estalagem do Meira”. O lamente&stico do poeta satiriza, em tons quase

grotescos, 0 sentimento amoroso da saudade, naroaitbs poetas romanticos:
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Qual berra a vaca do mar
Dentro da casa do Fraga,
Assim do defluxo a praga

Em meu peito vem chiar.

E minha vida rufar,

Ingrato, neste tambor!

Vé que contraste do horror:
Tu comendo marmelada,

E eu cantando, aqui, na escada,
Lembrancas do nosso amor!
[...]

O anjo da morte ja pousa

La na estalagem do Meira,

E la passa a noite inteira
Sobre o leito em que repousa.
Com um pedaco de lousa,

Ele abafa toda a dor,

E, por um grande favor,
Manda ao diabo a saudade,

E afoga, por amizade,
Lembrancas do nosso amor! (GUIMARAES, 1992, p. 140).

A presenca de elementos satanicos, caractergadia escrita “bestialogica” de
Bernardo, se faz sentir com maior intensidade ream@o“A Orgia dos Duendes”, em que 0
poeta empresta fantoches das lendas brasileirascpsaacteriza-los com cores demoniacas,
numa visdo muito similar aquela elaborada pelosniphdores europeus relativamente as
praticas, crencas, rituais e divindades dos nathvasileiros a época da Col6nia. Neste
poema, a descricdo carnavalizada dos rituais pvimsit no interior da floresta tropical,
lembra, em muitos aspectos, a orgia dos comensareid menipeica, esta também uma

espécie de quebra, pelo exagero, das convencdassoomo fizera Petronio rigatiricon

Meia-noite soou na floresta

No relégio de sino de pau;

E a velhinha, rainha da festa,

Se assentou sobre o grande jirau.

Lobisomeapanhava os gravetos
E a fogueira no chao acendia,
Revirando os compridos espetos,
Para a ceia da grande folia.

Junto dele um vermelho diabo
Que saira do antro das focas,
Pendurado num pau pelo rabo,
No borralho torrava pipocas.

Taturang uma bruxa amarela,
Resmungando com ar carrancudo,
Se ocupava em frigir na panela
Um menino com tripas e tudo.
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Getiranacom todo o sossego
A caldeira da sopa adubava
Com o sangue de um velho morcego,
Que ali mesmo co’as unhas sangrava.

Mamangavdrigia nas banhas

Que tirou do cachaco de um frade

Adubado com pernas de aranha,

Fresco lombo de um frei dom abade. (GUIMARAES, 19931).

Algumas vezes a negatividade tematica eemnd@do configura-se também como
negatividade social, sétira dos costumes, como @m@&ama. Enquanto na poesia romantica
as vestes sinalizam para a castidade da donzeladeaem versos, como fizera Dante com
Beatriz e Petrarca com Laura, cujos vestidos aiegiora beatitude de ambas, no poema “A
Saia Baldo” (1865), de Bernardo, as inimeras readdas que ajudavam a adornar as saias
francesas, usadas sem parciménia pelas mulheskebes, servem para ocultar a beleza e a

esséncia das que nelas se escondem:

De que serve enfeitar da vasta roda

Os estufados flancos ilusérios

Com esses infinitos acessorios,

Que vai criando a inesgotavel moda,

De babados, de gregas, fitas, rendas,

De franjas, de vidrilhos,

E outros mil badulaques e fazendas,

Que os olhos enchem de importunos brilhos,

Se no seio de tdo tofuda mouta

Mal se pode saber que ente se acouta?! (GUIMARAES?, p. 81-82).

E provavel que Bernardo tenha se inspirado nmpdBalio”, satira feita & mesma

vestimenta por Luiz Gama, em 1859:

Rengas mocoilas,
De pernas finas,
Tém lamparinas,
Oleo e carvéo;

Para empinarem

O bojo enorme,

Do desconforme,
Monstro baldo.

[...]

Siléncio! E ela!

T&o vaporosa

Vem, e formosa,

- que treme o chéo!
Gordo cet4ceo,
Deixando os mares,
Que afronta os lares
Sobre um baldo! (GAMA, 2000, p. 55).
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Como bem salientou Antdénio Candido, a negativedad literatura brasileira nao
nasce com os romanticos nem morre com eles. Elarada aBelle Epoques se alastraria
pelos bastidores da inteligéncia por tras da SerdanArte Moderna de 1922. Mas nao se
pode negar a contribuicdo dos inimeros atoresamies de Bananére, de Mario e de Oswald
de Andrade, entraram em cena, passando por Gregeétm Sapateiro Silva, por Bernardo,
por Sousandrade e Q corpo Santo, os quais, dedeoea boca, de verso em verso, ajudaram

a tecer o fio da meada da satira dessacralizadotartbne.

2.3 Os acordes dissonantes de Ju6 Bananére nos frementnos daBelle Epoque

paulistana

Nesta secao, falaremos a respeito da poesia maicarqdraticada por Jué Bananére,
prolifico jornalista satirico daBelle Epoque paulistana. Antes, vale ressaltar que,
relativamente aos recursos poético-satiricos tpitto Romantismo, e a negatividade que lhe
sdo inerentes, Antonio Candido (2006b, p. 140) masejue tais procedimentos se
desenvolveram também em tendéncias posterioreseddee escola, e sdo frequentes no
Simbolismo, chegando inclusive a assumir posicawitiadora nas vanguardas do século XX.
Isto posto, convém lembrar que a poesia macarrfpiaticada por Bananére esta tao
assentada na negatividade quanto aquela romanticentanto, assevera Candido (2004, p.
197), “E preciso distinguir do anfiguri a poesieege pode chamar macarrdnica, consistente
em deformar outra lingua de maneira jocosa, a ebeedgpque se fazia nos séculos classicos
com o latim.” Referindo-se ao estilo macarrénice éscritores de Sao Paulo, ao tempo da

Belle EpoqueCandido observa:

Num pais de imigracdo como o Brasil, essa poesi@udo macarrdnico foi
cultivada em nossos dias a partir da fala errada estrangeiros, italianos,
portugueses, sirios, alemades. [..] Um de seus faa®sos praticantes foi o
engenheiro Alexandre Ribeiro Marcondes Machado,apiieo pseudénimo de Jué
Bananére elaborou uma curiosa lingua italo-brasil@CANDIDO, 2004, p. 197).

Bananére alega que as novidades sobre politicapoeta e literatura, que
alimentavam suas cronicas em dialeto italo-caigil@,as ouvia enquanto fazia a barba de
seus clientes em sua ficticia barbearia situadaango do Piques, hoje Praca da Bandeira em
Sé&o Paulo. A estilizagao da fala do imigranteatel, fabricada pelo jornalista, desempenha
papel crucial no conjunto de mudancas que comecamwoaer nos bastidores da cultura

oficial no inicio do século XX, visto suas satirag, visdo de Brito Broca (1975, p. 240),
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preparavam paulatinamente “terreno para o Modemisidicularizando muitos dos valores
formais em que repousava entdo a nossa literatufassa contribuicdo surte efeitos
demolidores que podem ser verificados nas pardgligs o escritor macarrénico faz de
poemas consagrados da literatura erudita. Bastanos alguns para que se tenha uma ideia
do processo de desconstrucdo do canone iniciaddB@oanére. Em “Migna Terra”, por
exemplo, Bananére satiriza o saudosismo nacioaghistsente na “Cancdo do exilio”, de

Goncalves Dias:

Migna terra té parmeras,

Che ganta inzima o sabia,

As aves che st6 aqui,

També tuttos sabi gorgea.

[-..]

Os rios la s6 maise grandi

Dus rios di tuttas naco;

| os matto si perdi di vista,

Nu meio da imensidé. (BANANERE, 2001, p. 8).

O poema “As Pombigna” parodia “As pombas”, de RaidaiCorreia:

Vai a primiéra pombigna dispertada,

| maise otra vai disposa da primiéra;

| otra maise, i maise otra, i assi dista maniéra,
Vai s'imbora tutta pombarada.

Passano fora o di i a tardi intéra,

Catano as formiguigna ingoppa a strada;

Ma quano vé a notte indisgraziada,

Vorta tuttos in bandos, in filéra. (BANANERE, 20Qd,24).

Em “Os meus otto anno” Bananére parodia “Meusaniims”, de Casimiro de Abreu:

O chi sodades che io tegno
D aquillo gustoso tempigno,
Ch’io stava o tempo intirigno
Bringando ¢’oas mulecada.
Che brutta insgugliambacgé,
Che troca, che bringadéra,
Imbaxo das bananéra,

Na sombra dus bambuza.
[...]

Che sbornia, che padodéra,
Che pandiga, che arrelia,

A genti sempre afazia

Nu largo d”Abaxo o Piques.
Passava os dia i as notte
Brincando di scondi-scondi

| atrepano nus bondi,

Bulino cos conduttor¢BANANERE, 2001, p. 33).
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“Via lactea”, de Bilac, transforma-se em “Uvi Skaéi

Che scuita strella, né meia strella!
Vucé ta maluco! e io ti diré intanto,
Chi p’ra iscuitalas moltas veiz livanto,
| v& d& una spiada na gianella.

| passo as notte acunversano c’oella,

Inguanto che as otra la d"un canto

St6 mi spiano. | o sol come un briglianto

Nace. Oglio p’ru géu: - Cadé strella!? (BANANERBQ2, p. 25).

Enquanto na parédia aos poetas romanticos Banasdtieza o0 saudosismo
nacionalista de Gongalves Dias e a idealizacaof@adia em Casimiro de Abreu, na parddia
aos versos de Raimundo Correia e Olavo Bilac acaritecai sobre a retérica do
parnasianismo, promovendo uma verdadeira carnagalizdos recursos artificiais aos quais
0s poetas recorrem — a formalidade e o truqueateatr

De acordo com Otto Maria Carpeaux, 0 “insubordih&emso critico” de Bananére,
latente em seus textos parddicos, além de oferes&téncia a retérica do parnasianismo,
colaborava potencialmente para sua desconstrugis definir a parédia como uma forma
de critica literaria, reveladora das fraquezas Hea garodiada, Carpeaux observa que
Bananére “So precisa ouvir as expressoes nobrdate-B'Ora (direis), ouvir estrelas! Certo/
Perdeste o0 senso!’ —, para sentir a falsidade desiseeza e traduzir para seu idioma de
plebeus: ‘Che scuitd strella, né meia strella!/ &ué@ maluco!”. (CARPEAUX apud
BANANERE, 2001, p. x-xi).

O dialeto falado pelos imigrantes italianos de Baalo era utilizado pelo jornalista
ndo s6 para estigmatizar a “eloquéncia balofa egamte” (ANDRADE, 1978, p. 69)
ostentada pelos representantes da cultura lethslgorimeiras avaliacdes das crbnicas de
Bananére, geralmente anbnimas, consideram queriboese apropriou desse “colorido e
grotesco falar dos bairros cosmopolitas” para ‘i[dc@sas que, muitas vezes, eram vedadas
aos que se exprimiam no vernaculo” (MARTINS, 19832) de modo que, ao utilizar essa
fala hibrida, “fugia ao perigo de ser traido péhguliajar correto, que esta viciado em contar
pretextos”. (MARTINS, 1978, p. 173).

A fala macarrénica de Bananére € produto de umaP&étm caotica e em vertiginosa
expansao urbana, embora a cidade apresentassdragufarurais que subsistiam em meio as
primeiras promessas de modernidade. Ali se revezaaipiras recém-chegados a metropole,
imigrantes das mais variadas nacionalidades e @avas em busca de estabilidade. Vestido

de imigrante italiano e muitas vezes alcando sunddiea, Bananére capta, com seu estilo, “a
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circunstancia do deslocamento e inadaptacdo, néwaapde sua figura, mas de algo mais
amplo, representado pelo universo que logra cri@&NTUNES, 1998, p. 16) O principio
gerador dessa linguagem macarrénica funda-se maatitea de explicar esse universo”,
cadtico, inconsistente, fragmentario e, acima dd,tqjuase impossivel de se representar,
dado seu carater de indefinicdo. E € nesse unigeispasseiam os desenraizados no tempo e
no espaco, e que vém a luz através da pena salkériBananére.

No contexto de O Pirralho coexistem cronistas em lingua macarrbnica e
representantes da literatura oficial. Aléem da piardidguistica italo-portuguesa de Annibale
Scipione (Oswald de Andrade) e Ju6 Bananére, sessaem a teuto-portuguesa nas paginas
de O Biralha “xornal allemong”, dirigido por Franz Kennipernteia franco-portuguesa de
Victor Hugo, Lettres Politiquese a caipira de Cornélio PirgSprrespondéncia de Xiririca
Essa literatura dialetal, no entanto, era muitaeye&ombatida e considerada uma ameaca a
lingua nacional, € o que podemos depreender das/rpal de Claudio Souza ao ser
interrogado sobre a influéncia do dialeto na litea, inquérito realizado p®@ Pirralho, no
dia 29 de novembro de 1913:

Abomino toda a literatura dialetal, seja donde fOr.dialeto é uma deturpagao
ignobil da lingua, castrando os vocabulos por niadoléncia, com aféreses,

sincopes e apdcopes, deformando outros por inéxglioverbiagem com proteses
quisticas, apénteses hernianas e paragoges cauflais.Ora, viciar a nossa

literatura com tons dialetais de retrocesso ndopaosce obra de acorogoar. Antes,
para rir, as espirituosas charges de Jué Bananére, sothicdetacdo que se vai

operando entre os italianos residentes em S. Racdmtra a qual o governo se deve
precaver, fiscalizando e obrigando o ensino dougods aos filhos dos nossos
colonos. (SOUZA, 1913, p. 9, grifo nosso).

Vale ressaltar que esses embates se ddo no cod@xtmprio jornal em que parte
dessa abominada literatura dialetal era pratic&@lantrevistado reduz a importancia da
literatura dialetal a simples capacidade de fazer tAntes, para rir, as espirituosas charges
de Jud Bananére” — e, por extensao, rir do procdssdialetagcdo que se vai operando entre
os italianos residentes em S. Paulo”, talvez coma forma de minar o reconhecimento
dessa nova realidade que comecava a se delineanetrapole, e que, na verdade, ia
redefinindo os postos de poder e decisao.

Na contramdo, essa literatura que se queria benpartexla e que insistia na
manutencdo do purismo da lingua portuguesa, erdestada nos moldes da satira
bananeriana. Assim se expressava Bananére, em tE9tando definir anarquicamente a

lingua macarrdénica: “[...] a artugrafia mudernan@ unaniera di scrivé, chi a genti scrive
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uguali come dice. Per insempio: - si a genti die@i@, scrive Kapitd; si si dice Alengaro, si
scrive Lenkaro; si si dice dice, non si dice diog, si dice ditche. (BANANERE, 1912, p. 9)
Em 1913, ao responder a um inquérito @ePirralho, Bananére faz questdo de

satirizar os poetas e 0s géneros literarios patodipor sua “paraliteratura’:

Quale s6 us migliore poete?

Os migliore poete s6 io co Giglio Pignéro, c’odaténza che io so futuriste e o
Giglio pernasiano.

lllo iscrivé a storia du Brasile in verso, poemagpigo in quattros canto. E una
indiscricé bunita p’ra burro di tutta a storia daglle, desde o Pietro Caporale té a
inlec6 du Hermeze. lo inveiz faccio o0 sunetto fistier isgugliambagno con
Hermeze...

Que influenza podi té a Gademia Baolista di Lestémaima a litteratura baolista?

Uh! Porca miséria! una influenza indisgraziata, gamsa che faiz una divisé intro o
pissoalo chi sabe |é i scrivé, cioé, os afarbet.Gddemia s6 entra os anarfabeto.
(BANANERE, 1913, p. 4).

Por um ladoO Pirralho congregava a producao de escritores consagragiosuo,

a de representantes da literatura dialetal, huticajembora muitos destes tenham sido, em
pouco tempo, colocados a margem e relegados ae®aswnto. De acordo com Saliba

(2002, p. 155), “o humorismo da Belle Epoque codiusse com aqueles escritores que se
esforcaram por fazer a cronica da cidade de Sato Paum momento de transicdo e de

rapidas transformacdes sociais”. Muitos desses it@®s acabaram esquecidos,

primeiramente, “pela prépria efemeridade da produgdmoristica, toda ela associada ao
periodismo de jornais e revistas. Mas esquecidobretudo, pela dificuldade do seu

enguadramento nos canones literarios”. (SALIBA,2Q0 156).

As representacBes humoristicas Bielle Epoque e mais especificamente a satira
bananeriana, ajudavam, em conjunto, a delinearuadrq cujas especificidades iam além da
tentativa de desbancar os politicos e o0s costumesilasados; acima de tudo, tais
representacées ndo sO renovavam com vistas a desg@io das velhas mentalidades e
estruturas, mas procuravam tracar um perfil da réxpea de desenraizamento do homem
moderno, do italiano em terras alheias, do caifuira do seu contexto, enfim, de toda a
sociedade paulistana, dai a ideia de um humor &séde” e fundado na negatividade.

De acordo com Sevcenko (1992, p. 39), a cidadeddePaulo era, entdo, subproduto
imprevisto e até inoportuno da expansao internatida economia cafeicultora, aparecendo
aos agentes desgarrados e itinerantes enredadnscaorio a possivel boia salva-vidas no
descomunal naufragio que os flagelara. Assim, @dgs, negros recém-egressos da
escravidao, caipiras etc., engrossavam as filelogs “desenganados das falacias do ‘ouro

verde’, da ‘sociedade livre’, da ‘economia compedit pela realidade restrita da monocultura
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extensiva, [...] homens e mulheres, das mais vasiadlturas e extracdes sociais”. Todo esse
contingente humano procurava se adaptar a novdadal aos novos tempos, ajustar-se aos
desenraizados ja existentes na metropole. Todoscdvam em Sdo Paulo uma valvula de
escape, um abrigo temporario ou, no melhor dosscasna segunda chance, na industria ou
nos servigcos”.ifden).

Deliberadamente ou ndo, Bananére reproduz e repaessse contexto no qual se
sobressai 0 elemento italiano — ndo sO porquecestditui a maioria —, e o reproduz pelo viés
do humor, humor mais que “necessario”, “convenient® adotar a fala do imigrante
italiano, e “transcrevé-la”, como assinala Auroeriardini (1995, p. 29), Bananére conduz o
leitor a observar a realidade de outro angulojdadé da qual ele também participa: trata-se
de uma realidade politica, econdmica, social eurlltque passa a ser vista pela otica do
imigrante. O escritor macarrénico cria, a partir €lgela linguagem, um universo autbnomo,
embora ficcional, mas com o qual muitos se idematifi pela contemporaneidade dos fatos
satirizados e porque esse universo é também rdsutta processo de interiorizacdo dos
elementos dessa realidade da qual todos sdo pnigtago Desse modo, a satira bananeriana
exerce, nesse contexto, uma forca centripetandtrgpara si a atencéo de toda aquela massa
de desenraizados e inadaptados que se encontradboiaa superficie instavel dos
acontecimentos; forca que encurta as distancieefeae 0s preconceitos e instiga a repensar

os velhos conceitos.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 A especificidade da satira de Bernardo e Banares

O apelo ao baixo corporal, comum na literatura aaalizada e obscena, e com
intencdes rebaixadoras do mito e das convenc@&earlds, torna-se um recurso muito comum
na poesia pantagruélica de Bernardo Guimardes. @nelixir do pajé”, por exemplo,
Bernardo constréi uma sétira rebaixadora da figdealizada do indio presente em poemas
como “l-Juca Pirama” e “Os Timbiras”, de GoncalMems: “Um pajé sem tesdo, um
nigromante/das matas de Goias,/sentindo-se inagpaem cumprir a lei do matrimonio,/foi
ter com o demobnio,/a |Ihe pedir conselho/para dardtigor ao aparelho,/que ja de
encarquilhado,/de velho e de cansado,/quase suthia entre o pentelho”.(GUIMARAES,
1992, p. 52) Ju6 Bananére, por sua vez, introdigoodestronador na literatura por meio de

sua producdo poético-satirica, ridicularizando ostgs parnasianos e desmoralizando a

Rev. FSA, Teresina, v. 16, n. 2, art. 12, p. 219;23ar./abr. 2019 www4.fsanet.com.br/rw



Do Rude Rabecéo a Barbearia do Piques: Dissonan@dNegatividade” na Poesia 235

expressao literaria da classe dominante, da vdibarguia dos “cartolas”, preparando, de
certa forma, a recepgdo do Modernismo. O poema fAno@ amore si paga” parodia o
soneto “Nel Mezzo del Camin”, de Olavo Bilac, satindo os estilemas codificados da
escola parnasiana: “Xingué, xigaste!/ Vigna afategatriste/ | triste i afatigada io vigna;/ Tu
tigna a arma povolada di sogno,/ | a arma povotidagno io tigna”. (BANANERE, 2001,
p. 11).

A incipiente producdo satirica de Bernardo Guinmr@eculava na forma de
manuscritos ou de folhetos, no entanto, seus vepaosagruélicos representam um elo
significativo na tessitura de vozes dissonanteg@uenicio com o Sapateiro Silva, no Rio de
Janeiro do século XIX e, “de foz em foz”, desembaoealiteratura do Modernismo. A
producdo de Bananére, por ser mais prolifica, iatingh publico mais amplo, e parece ter
contribuido definitivamente, as vésperas do Modenni para a negacédo dos valores formais
em que repousava a nossa literatura fazendo-ojsimel ao introduzir em sua poesia
macarrénica a voz descontente das ruas, a falamidoante estrangeiro, a critica aos politicos

da era republicana.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Depois de Gregdrio de Matos poucos ousaram cogtrasi convencgdes e a hipocrisia
social e, apos um longo intervalo, era necessamougn poeta ousado retomasse o “grito” do
“Boca” e 0 repassasse a outros poetas, reinicisassim, a tessitura da rede comico-poética
que havia comecado na Bahia seiscentista. Embavasef reconhecido pela mesma
grandiosidade e perspicacia poética de Gregéramulm José da Silva, o Sapateiro Silva, foi
um desses poetas que lancaram mao da palavra gayataetirar dos eixos uma producao
poética que vinha sendo cultivada por doutos eceguta por uma sociedade, cujos gostos e
horizonte de expectativas vinham sendo plasmadosipa literatura que ainda repetia o
estilo e adotava varios motivos europeus.

Embora tenhamos Sousa Andrade e Q Corpo Santocmos¥IX, e nos séculos
anteriores alguns poetas satiricos de menor exwessrede de relacbes poético-satiricas
parece ter recomecado a ser tecida a partir deidepelos estudantes da Faculdade de Direito
de S&o Paulo, cujas obras, menos convencionaiglariam clandestinamente ou esparsas em
antologias. Um pouco mais tarde, Belle époqueJud Bananére daria continuidade a esse
lastro poético, ao produzir uma série de cronioasajisticas e poemas numa fala nova que

misturava o portugués, o italiano e o dialeto caipara negar parte das convencoes literarias
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vigentes, desestabilizar os costumes anquilosadateneinciar as mazelas da politica

republicana.
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