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RESUMO

O presente artigo analisa as transformacfes dardsaitilizado nas letras das musicas
sertanejas ao longo das ultimas décadas. De madd ¢mz-se uma comparacdo entre o
discurso observado nas musicas sertanejas dasadédad1960, 1970, 1980 e 1990 e as
musicas sertanejas do final dos anos 2000 e 20l0nefodologia do trabalho esta
fundamentada na Analise Critica do Discurso (ACiticla nas letras das cancdes sertanejas
escritas nos dois periodos de tempo pré-estabetecidbservou-se uma mudanca colossal
nas composi¢cdes musicais do género sertanejo tiaasildécadas. Enquanto as cancdes dos
anos 1960, 1970, 1980 e 1990 se referiam ao homesardpo como um ser apaixonado, pela
sua terra e por sua familia, especialmente a snada’, e que, apesar de ter se mudado para
a cidade, nunca esqueceu a sua vida no campo,atigenie saudades; o homem do campo
retratado nas musicas dos anos 2000 e 2010 passaiti@hte despojado a fazendeiro
afortunado, frequentador de baladas. A zona r@rabsiou um lugar bem diferente do que
era retratado nas musicas sertanejas das décaddasras. Agora a roca tem internet, picapes
e carro importado.

Palavras chave:Musica Sertaneja. Exodo Rural. Anélise CriticaDicurso.
ABSTRACT

This article analyzes the transformation of spaes#d in the lyrics of country songs over the
past decades. In general, it is a comparison betwes speech observed in country songs
from the 1960s, 1970s, 1980s and 1990s and thergasongs of the years 2000 and 2010.
The methodology of work is based on the criticakcdurse analysis contained in the lyrics of
songs sertanejas written in both periods of pretisea¢. There was a colossal change in
musical compositions of backcountry genre in recéetades. While the songs of the
1960s,1970s, 1980s and 1990s referred to the mtre dield as a being in love for his land
and his family, especially his "beloved", and thdgspite having moved to the city, never
forgotten of his life in the field, which missebgtfarmer portrayed in the songs of the 2000s
and 2010 went from employee stripped the farmer gakads. The countryside has become a
very different place than it was portrayed in coyrsongs from previous decades. Now the
farm has internet, pickup trucks and imported car.

Keywords: Country Music. Rural Exodus. Critical Discourse Asés.
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1 INTRODUCAO

Segundo Arcoverde (2015, p. 1), “O Brasil € um pais tem uma relacdo muito forte
com a musica, especialmente quando elas sdo pdadupbr artistas locais”. A populacéo
brasileira, se comparada a outras nacdes pelo mast entre as que mais valorizam a
producdo musical. Isso pode ser observado nos stesaagpre lotados, e nos milhdes de
acesso aos videos musicais do YouTube otimi@inesdas redes sociais.

O povo brasileiro tem um gosto musical bastantétieo e as pessoas normalmente
apreciam mais de um género musical ou, em algwsosctodos eles. Apesar disso, a musica
sertaneja tem assumido um papel de referéncia estg&€neros musicais mais populares do
pais nos ultimos anos. Esta andlise se faz imgerfaorque, de acordo com PIMENTEL
(2008, p. 699), “diferentes preferéncias musicamslém a acarretar diferencas no modo como
os individuos percebem e séo percebidos pelos demai

De acordo com o levantamento realizado pelo IBG##E,2013, grifo de Arcoverde
(2015), 58% dos brasileiros escutam sertanejo awsnama vez por semana. E o género
musical mais apreciado, liderando as pesquisasramcgamente todas as capitais, seguido por
MPB, samba (ou pagode), forrd, rock e musica elated

Diante de tamanha importancia e representatividadgertanejo como género musical
no Brasil, o presente artigo tem o intuito de aralé luz da Analise Critica do Discurso
(ACD), as transformacfes observadas nas letragndagcas sertanejas com o passar das
décadas.

Segundo llari (2006), o sertanejo, como estilo galsé constantemente relacionado a
adjetivos como sentimental, interiorano e simplas serd que isso sempre foi assim? Sera
que essa € a realidade observada nas letras dasasn8srtanejas atuais? Diante destas
inquietacdes, este artigo pretende responder ainsegroblema de pesquisa: Quais foram as
principais mudancas observadas no discurso dass ldlxs musicas sertanejas escritas nos
anos 1960, 1970, 1980 e 1990 em comparacao aaghbsetilizado pelas letras das musicas
sertanejas escritas nos anos 2000 e 20107?

A pressuposicéao inicial desta pesquisa € de qdisaurso trazido pelas letras das
musicas sertanejas das décadas de 1960, 1970e 119D remete ao homem do campo que,
por necessidade ou em busca de uma oportunidade#&iva de “melhorar de vida”,
participou do éxodo rural, mas que ama a sua et e lembra com saudosismo 0s tempos

la vividos, com a esperanca de um dia voltar as sugens.
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Acredita-se também que as musicas sertanejas alodfis anos 2000 e 2010, por sua
vez, estdo se referindo ao homem do campo comadaize, proprietario de camionetes e
carros importados, conectado a internet e freqdentde baladas na cidade. Foi justamente
para corroborar as pressuposicdes supracitadaspacan refuta-las, caso elas nédo se
confirmem, que se realiza o presente trabalho.

Este artigo foi dividido em cinco sec¢fes principdga introducdo foram trazidas as
motivacdes e justificativas para a realizacdo dsqyiea, a contextualizacdo do tema, o
problema e os objetivos de pesquisa. A segunda decéestinada a construcao do alicerce
tedrico que sustenta o trabalho, onde se abordingigelmente, o histérico da musica
sertaneja no Brasil. Na terceira secdo foram aptades os procedimentos metodoldgicos
utilizados na realizacdo deste estudo. A quartacs; destinada a apresentacao e discussao
dos resultados. Na quinta e ultima secéo sao agl@izas consideracdes finais. Ao final, sdo

trazidas as referéncias bibliogréficas, completiézadas na construcéo deste trabalho.

2 REFERENCIAL TEORICO

Esta secdo foi destinada a construgdo do embasateénito que suporta este estudo.
Ela foi dividida em trés subtdpicos que irdo abprd@® modo geral, a origem da musica

sertaneja no Brasil e a sua evolug¢ado ao longo ézexds.

2.1 A primeira onda do sertanejo: a musica sertanajde raiz e o sertanejo romantico no

Brasil durante os anos 60, 70, 80 e 90

A musica sertaneja surgiu no contexto brasileifmadir de 1910, por compositores
rurais e urbanos, com uma sonoridade marcada @elala viola e a idealizacdo da vida no
campo em suas letras. Inicialmente, era tipicastibe formacdo em dupla por seus artistas,
com a utilizacao de violas e duetos vocais (RODRESILAIGNIER; BARBOSA, 2012).

Ao longo dos anos 60, 70 e 80 o estilo se popwanio Brasil e logo surgiram varias
duplas e grupos musicais sertanejos resultandam®goatraste na cena musical nacional com
relacdo aos estilos mais populares da época, gume @m sua maioria advindos de outros
paises, sendo um dos mais proeminentes o estilcaR@Rcano (ZAN, 2001).

Logo no inicio da década de 1980, grandes nomes desario musical se lancaram
no mercado. Almir Eduardo Melke Sater, um violaadisticado e dos maiores exemplos de
sucesso desta vertente musical, que em seu esfilorava as modas de viola e blsies
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gravou seu primeiro disco com a participacdo dendga nomes da época, como Teté
Espindola e Paulo Simbes. O musico utilizava de sonaridade tipicamente caipira, como a
da viola de 10 cordas, e trazia em suas letrasesepca constante da vida no campo
(RODRIGUES; LAIGNIER; BARBOSA, 2012).

As tematicas abordadas nas letras compostas pelsscas da cena sertaneja
possuiam, em tal época, carater simplério e rom@nRetratava-se a vida do homem do
campo, as dificuldades e especificidades destextnte vida. A maioria das composi¢des
eram elaboradas por musicos de classes econdm@assrfavorecidas. Como a maioria dos
géneros musicais brasileiros, a musica sertanejaide€oi constituida a partir da fusdo de
elementos da cultura indigena, europeia e afric@sacantos religiosos dos jesuitas e as
modinhas trazidas pelos portugueses colonizadorsiraram-se a musica e a danca dos
indios e originaram a musica caipira. E tambémd&ssas trés racas que surgiu o caipira
(MENDES, 2009).

Quanto ao contexto de consumo de musica da épbsarvado por Caldas (1987),
que pesquisou 0 publico consumidor da musica eagnn meados da década de setenta, a
maior parte do publico consumidor da musica sejdam@ comprava efetivamente os discos
produzidos pela industria. Seu consumo era indipginassim dizer, através de programas de
radios e das apresentacfes em eventos de entreteajrsomo 0s circos, por exemplo. Na
época 0 “caipira” participava nao s6 como publicwinte, mas, também, como integrante e
até compositor da musica caipira (FAUSTINO, 2011).

Por outro lado, ha controvérsias quanto as tipafbgmusica sertaneja” e “musica
caipira”, ainda que se perceba que, constantemestepis termos sado utilizados para se
referir a um mesmo estilo musical. Como nao existea linha diviséria definitiva que
diferencie a musica sertaneja da masica caipiraade descaracteriza-se, por vezes, esta
altima. Isso ocorre em funcdo das influéncias tEgicas e musicais que 0 sertanejo
absorveu ao longo do tempo, onde este género rhas@hbou passando por transformacoes
guanto a sua sonoridade e discurso. Até entdo, sicangaipira tinha como caracteristica
marcante a viola e a sua relacdo com as exper#ngiais, caracterizada como fonte de
lembrancas pelo homem do campo, que reconhecia distéria na poética das musicas
(GUTEMBERG, 2011).

Mendes (2009) sugere que ocorreram rapidas tranafdres no contexto sertanejo
brasileiro. Segundo a autora, 0 caipira, que at&oese mantinha “mal vestido”, passou a se

utilizar de roupas de grife e a cuidar de sua immpgessoal. A utilizacdo da viola, que era o

Rev. FSA, Teresina, v. 17, n. 1, d2, p. 230-251, jan. 2020 www4.fsanet. dofrevista X585



Do Caipira Apaixonado ao Sertanejo Universitario: Una Analise do Discurso 235

instrumento mais proeminente do estilo, foi aos cpeusubstituida por instrumentos
eletrénicos como guitarra, contrabaixo elétricolados e bateria.

Ao longo da década de 1990 as transformacdes is&cangertaneja acentuaram-se
ainda mais. Como exemplo, traz-se a transi¢ao tilesescorrida nas composi¢coes de uma
das duplas mais famosas da época, Zezé di Camaigaciano. Ao contrario de seu
antecessor, Almir Sater, que permaneceu componum@ea semelhantes as do inicio de sua
carreira, o estilo das musicas da dupla passoungoneras transformacdes ao longo das
décadas. Se no inicio da carreira a dupla espelnau#tura da muasica de raiz, com o passar
dos anos, e o natural envelhecimento dos cantodesseu publico, as muasicas se tornaram
mais sérias e as toadas mais roméanticas (RODRIGUASNIER; BARBOSA, 2012).

Mais a frente, ainda na década de 90, iniciagmoesso de arrefecimento da “velha

musica sertaneja”, conforme observado por Zan (200118):

Em meados da década de 90, o segmento sertanejec@ona dar sinais de
esgotamento, surgindo no mercado uma nova modalidiegd samba, identificada
como ‘pagode’ ou ‘neo-pagode’, que incorpora eldogdas baladas romanticas da
Jovem Guarda, do sertanejo romantico e até mesmuigi@a negra norte-americana.

2.2 A segunda onda do sertanejo no Brasil: o finalos anos 1990 e inicio dos anos 2000

Com a chegada dos anos 2000, o sertanejo veicapresentar com uma roupagem
diferente, bem distinta do que se observava a®oebim marco desta mudanca de panorama
foi o langamento, em 2005, do CD e DVD da duplaraéios César Menotti e Fabiano. O
album se chamava “Palavras de Amor” e, assim copr@@rio nome sugeria, 0 romantismo,
presente nas musicas do final da década de 198®@ &ra caracteristica marcante das
composicdes (RODRIGUES; LAIGNIER; BARBOSA, 2012).

Esta nova fase musical era constituida por umaatdisea de géneros musicais. Entre
eles, as modas de viola, o sertanejo “classicoingisica popular (POP). Este novo cenario de

mudancas fica evidente nas afirmacdes de Rodriggaamier e Barbosa (2012, p. 7),

[...] o estilo acaba adquirindo um tom mais sobeiosofisticado que facilita a
popularizacdo dentre uma juventude habituada dagoagdo do rock. A dupla (César
Menotti e Fabiano) surge como um “abre-alas” do qué a ser o sertanejo
universitério.

Assim como ocorre em alguns outros estilos musigaiscebe-se que, a medida que

0S anos passam, aumenta-se a volatilidade do noetieashUsica sertaneja no Brasil. Se antes
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o0 estilo se perpetuou de maneira solida e comagfies mais sutis, ao longo de trés ou quatro
décadas, agora esta vertente da musica populastamoupagem constantemente alterada.
Desta forma, pode-se dizer que a dupla César Menéibiano possuiu papel fundamental
no inicio das mudancas do estilo. Para Rodriguaiginier e Barbosa (2012), a dupla surgiu

como um “abre-alas” do que viria a ser o sertansjeersitério.

2.3 A terceira onda do sertanejo e o surgimento deertanejo universitario: do final dos

anos 2000 até os dias de hoje

Surge entéo, no fim dos anos 2000, o “sertanejeewsitario”, assim conhecido por
abordar, na maioria de suas composicdes, temasoredalos a vivéncia de jovens estudantes.
O ritmo é atualmente um dos mais famosos do Beasilinge os mais variados publicos,
alcancando as mais diversas classes socioecondO(MEaEASHOW, 2013). O sertanejo
universitario é tdo diferente do sertanejo tradialptanto do de raiz quanto do romantico,
gue algumas pessoas ate se referem a eles conmgaamatos musicais distintos.

De acordo com uma reportagem do site viola showdida01/08/2013, o sertanejo
universitario nasceu no estado de Goias, em metmoanos 2000. E um estilo que ndo conta
com letras tdo regionais e nem situagdes vividascppiras (VIOLASHOW, 2013). As
melodias sédo bem animadas e as letras repetitiss,grudam na cabecga e transmitem
alegria, frequentemente remetendo a festas. “Asicamigertencentes ao estilo musical
denominado sertanejo universitario caracterizanpee letras de facil assimilagcdo e com
estruturas simples” (SENA; GOMES, 2013, p. 216).

Segundo Sena e Gomes (2013), o termo universigétéoassociado ao que se chama
hoje de terceira geracdo do sertanejo, que supgisi @ era do sertanejo de raiz e do sertanejo
romantico. Uma explicacéo possivel para o nasciongesse género foi a migracao de jovens
universitarios, que possuiam sua origem em regditiesoranas do pais, para 0s ambientes
universitarios dos campi e republicas.

Por outro lado, ainda que a origem da vertenteeusitéria do sertanejo possa ter sua
origem nas influéncias que os jovens sofriam dialste lembrancas dos tempos em que
moravam na roga, ou em cidades do interior, suargtate e composi¢des distanciaram-se

ainda mais do campo. Sena e Gomes (2013, p. 2%Bcden que:

As letras continuaram abordando 0os mesmos temas emmor e sexo, mas foram
adaptadas para como esse novo jovem via essestasss@h pesquisador da
Universidade Federal Fluminense, Gustavo Alonsoeatrevista concedida ao jornal
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Gazeta do Povo, afirma que os temas das canc¢dgsuzon a abordar o amor e sexo,
mas, ao contrario das décadas de 80 e 90, o gJertamiersitario € otimista. Os
protagonistas sado verdadeiros galds rurais vitosiesn meio urbano. A poética muda,
as letras assumem o tom “vamos ser felizes”.

Alonso (2011) descreve que ao retornar ao Brpéi @anos estudando fora, no fim dos
anos 2000, o autor chegou aqui e se deparou camesa “onda” sertaneja. O autor diz que
era evidente que o estilo parecia ter tomado o. peiscancbes dos artistas do sertanejo
universitarios estavam em todas as listas de n¥isie#s tocadas da época.

Entre os artistas que marcaram o inicio deste newio) estdio nomes como: Jorge e
Mateus, Jodo Bosco & Vinicius; Victor & Léo; Maiecilia & Rodolfo e Cesar Menotti &
Fabiano. Atenta-se para o fato de que estes Ultgit@dos eram compositores de renome na
geracdo anterior da musica sertaneja, permitintliimque muasicos de outras vertentes da
musica sertaneja readequaram sua sonoridade pamdeata estas novas demandas da
industria da masica.

De acordo com Santos (2012), que é estudante deuniversidade goiana, as antigas
duplas sertanejas originarias do estado de Gotage gpossuiam reconhecimento em todo o
Brasil, optaram por abandonar as baladas roman&caslerirem aos novos moldes do
sertanejo, 0s quais se caracterizam por musicasagaadas e com temas acerca do cotidiano
de pessoas mais jovens, corroborando o que foiioredo no paragrafo anterior.

Ao se analisar o0 quanto este novo estilo musi@reciado pelos jovens, os musicos
de sucesso da “velha guarda” do sertanejo nem seseentem confortaveis ou manifestam
aprovacgao a esta “evolucao” do sertanejo, comaode pbservar no trecho abaixo, retirado
de uma entrevista com o musico Zezé di Camargalugéa sertaneja Zezé di Camargo e

Luciano, sucesso desde os “moldes antigos” doregota

Agora, aquela turma que regrava sucesso nossotdeawds atras e chama de
sertanejo universitario € uma ofensa. Acho um dpsgi®. Enquanto eles séo
sertanejos universitarios, eu sou mestre. E sendlesconseguiram fazer sucesso
depois de lancar trés discos, eles séo repetedeqassaram de ano.

De acordo com o exposto no trabalho de Diniz e€30&012), o “Ai Se Eu te Pego”,
um dos maiores sucessos recentes do sertanejasitditio, € o novo “Mamée Eu Quero” do
Brasil. Uma reportagem da revista norte-americagaedonomia e finangas, a Forbes,
comparou o cantor de sertanejo “universitario” Micfiel6 a cantora e atriz brasileira

Carmen Miranda, como “cicerones” da identidade ileies. A partir desta comparacao,
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percebe-se que o sertanejo atual tomou grandesrgi®s e rompeu as fronteiras do Brasil
rumo a internacionalizacao.

Diniz e Soares (2012), ao tentar compreender aseftque podem ter levado ao
sucesso do sertanejo universitario no exterioricamd que um dos fatores que norteia a
formacdo da identidade cultural da populacdo lwmiasilsdo as telenovelas e, & medida que
estas passaram a ser exibidas em outros paiseasibgassou a ocupar um espaco midiatico
ligado também a cultura audiovisual. Essa proposjgdrtiu do fato de as mausicas do
sertanejo universitario passarem a fazer parteriftaess sonoras das novelas mais famosas do
pais.

Rodrigues, Laignier e Barbosa (2012) realizaram amdise reflexiva a partir de um
videoclipe da musica “Ai se eu te pego”, do camichel Tel6. Os autores comentam que,
quanto ao ritmo e a danca, a cancéao, dada pelorcamtelos seus ouvintes como sendo do
género sertanejo universitario, mais se assemelhitnzo presente nas musicas de axé.

Comenta-se também acerca do estilo visual adotaldocpntor, que se assemelha aos
estilos de outros musicos do sertanejo universit@ttiial. Nas palavras dos autores, o estilo
visual de Michel Telo é “praticamente um reflexatexdo de Luan Santana” (RODRIGUES;
LAIGNIER; BARBOSA, 2012 p. 9).

As caracteristicas musicais e referéncias a videampo estdo em iminente processo
de extincdo, a partir da chegada do sertanejo tsii&eo. Além disso, 0s eventos musicais
deste estilo utilizam excessivamente equipamerdo®diolofotes, que antes eram utilizados
nos eventos de pop-rock (DINIZ; SOARES, 2012).

Quanto a infiltracdo do estilo sertanejo univergitdhho contexto social brasileiro,
Santos (2012) se utiliza de dados de uma invesiigaealizada por Seren (2012) para

demonstrar a relacdo desta vertente da musicasgrigom os jovens do Brasil:

O sertanejo universitario, um dos géneros maistados por nossos entrevistados,
mostra-se como uma onda capaz de arrastar legigevdns a casas de shows
tematicas. E importante ouvir dos estudantes frase®: “De sertanejo mesmo eu
nem gosto, s6 gosto de sertanejo universitarig’(BEREN, 2009 p.118; grifado por
SANTOS, 2012).

A despeito das discussdes quanto a legitimacaddouda novo estilo musical como
sendo sertanejo, percebe-se que o estilo impaetéargha ativa o contexto brasileiro. Diniz e
Soares (2012), ao realizar sua investigacdo, cmaoluque no ano de 2012 eankings
musicais de escolha aberta a populacdo mostrarardenire as 10 cancfes mais tocadas, 9

eram identificadas como pertencendo ao novo astilsical chamado sertanejo universitario.
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3 METODOLOGIA

Esta secéo traz a classificacdo tedrica da pesquisaprocedimentos metodologicos

utilizados no desenvolvimento do trabalho.

3.1 Tipo de pesquisa

A presente pesquisa foi caracterizada como de eruqualitativa e teve como
principal objetivo a comparag¢do entre o discurseeolado nas musicas sertanejas das
décadas de 1960, 1970, 1980 e 1990 e as musitasejas do final dos anos 2000 e 2010.
Escolheu-se a abordagem qualitativa porque elaizaioma visao interpretativa da realidade
do contexto pesquisado (SILVEAt al, 2005). Este tipo de pesquisa é muito utilizado n
estudo de fendmenos complexos ou de natureza goidveA, 2015).

Trata-se de uma pesquisa descritiva. A pesquiseritiess, como o0 préprio nome
sugere, tem o intuito de descrever caracteristeasma populacao, contexto, fendbmeno ou
realidade e fazer relacdes entre elas. Uma depsapsedades mais comuns é a padronizacao
das técnicas de coletas de dados (GIL, 1999).

A orientacdo metodolégica adotada por este trab@dhdundamentada na andlise
critica do discurso (ACD) de Fairclough; e de Mé®12). O corpus da investigacdo é
composto por letras, ou trechos, de diversas candds diferentes épocas e vertentes

sertanejas do Brasil.

3.2 Procedimentos metodolégicos

Para anadlise dos resultados, foram escolhidas asipresentes em diferentes fases e
vertentes do sertanejo no Brasil. As cancdes ddeslhforam gravadas em periodos
compreendidos desde as décadas de 1960 até os2@bds As analises contemplavam
diferentes contextos, movimentos, épocas e publicos

Essas andlises foram realizadas a partir da AODbagadas no quadro de “Modos de
Operacgao da Ideologia”, encontrado no livro de DedvResende e Ramalho (2006), e de
Thompson (1995, p.81-9). A partir das letras dassica8, buscaram-se elementos que
permitissem sua classificacdo de acordo com asiggasmde Thompson, observadas no

quadro abaixo (Figura 1):
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Figura 1 — Modos de operacao da ideologia
MODOS GERAIS DE
OPERACAO DA TRECHOS EMBLEMATICOS

TIPOS DE
IDEOLOGIAS

IDEOLOGIA

. L “Qualidade de Vida... Faz parte de un
~ Relacdes de dominacéo séo _ )
LEGITIMACAO . cadeia entrelagada da qual a organizagéo
apresentadas como legitimas
faz parte”.

“A equipe de coordenacao do programa
~ Relacdes de dominacéo sdo | criou o Comité Executivo para dar forma
DISSIMULACAO N . )

ocultadas, negadas ou obscurecidadquele plano de acao, e juntos elencaram

quatro pilares”

“Comité Executivo foi estruturando uma
- Construcéo simbdlica de identidaddinha de pensamento capaz de configurar
UNIFICACAO

coletiva o desejo coletivo daqueles que se fizefam

representar”

“Motivada pela crenca de que a realidade
Segmentac¢éo dos individuos e grupasue molda o comportamento do homem

FRAGMENTA(;AO que possam representar ameagajatambém pode ser modificada a partir o
grupo dominante comportamento daqueles que assumem o

”

papel de escrever uma historia diferente

Retratacdo de uma situacéo “Manter sua contemporaneidade” [dq

REIFICACAO

transitéria como permanente e natdral programal]

Fonte: adaptado de Thompson (1995) por Resende erRalho (2006, p. 52).

Na proxima sec¢do séo trazidos os resultados essi&owdo trabalho.

4 RESULTADOS E DISCUSSOES

Esta secdo € destinada a apresentacdo dos resutledta pesquisa e das suas
implicacfes junto ao nosso objeto de estudo. Neste especifico, serdo trazidos trechos de
musicas sertanejas consagradas de ambos os pededestudo e, posteriormente, serao
analisadas de forma critica as mensagens subliesipeesentes nas letras. A partir da analise
das cancdes, é possivel observar que algumastiedasn mensagens mais claras, diretas, e
em outros casos o eu lirico se expressa de maaeita, como se estivesse camuflando um

sentimento.
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4.1 A popularizacdo da musica sertaneja: o inicioeduma época (anos 1960 a 1990)

Segundo Piunti (2011), com o golpe militar, no a@eol964, o governo deu inicio a
uma campanha de massa que falava das oportunidedens empregos nos grandes centros,
conforme brevemente foi relatado no referencialiteédeste artigo. No entanto, apesar das
oportunidades realmente existirem, 0 governo eteemamente otimista ao relatar essa
realidade. Foi neste contexto que muitas familiagraram do campo para a cidade em
meados das décadas de 1960 (PIUNTI, 2011).

Ainda conforme este mesmo autor, esse periodmdotado pelo que os historiadores
chamaram de “éxodo rural” e teve uma influénciaigeima nas composicdes sertanejas da
época. “Quem conseguiu melhor traduzir o sentimdetérustracdo foi Goia, compositor de
‘Saudade da Minha Terra’', gravada em 1966 por Batler® Amarai” (PIUNTI, 2011 p. 1).

Esta cancdo marcou o inicio de uma época de poagado da muasica sertaneja, a
partir da vinda dos sertanejos para os grandesosefIEnquanto ainda se cantava as belezas
ou dificuldades da vida no campo, e os lamentog@ne comecavam a ganhar destaque, o
compositor apostou na sensacao de arrependimeateegabatia sobre grande parte das ex-
familias rurais” (PIUNTI, 2011 p. 1).

Para se ter uma ideia, o eu lirico inicia a suaicalcom a seguinte pergunta/reflexdo:
“‘De que me adianta viver na cidade / se a feli@dado me acompanhar’? E termina a
cancao com o mesmo saudosismo e tom de melant@ligreciso ir, para ver tudo ali / Foi
la que nasci e la quero morrer”. A seguir, trazasketra na integra, uma vez que ela &

fundamental para dar norte a nossa discussédo @épelamental na analise deste trabalho:
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17 parte:

De gue me adianta wviver na cdade / Se a feliddade nio me acompanhar
Adeus, paulistinha do mew coragio / La pro mew s=ertdo, eu quero voltar
WVer a madrugada, quando a passarada / Fazendo alvorada, comega a cantar
Com  =atisfacio, arreio o burrio / Cortando estraddo, saio a galopar

E vou escutando o gado berrando / Sabia cantando no jequitiba.

2* parte:
Por Mossa Senhora, Meu sertio querideo / WVivo arrependido por ter deixado
Esta nova wida agui na odade / De tanta saudade, eu tenho chorado

Agqui tem alguém, diz Que me quer bem / Mas nio me convém, eu tenho pensado
e fico com pena, mas esta morena ndo sabe o sistema que eu ful criado
To aqui cantando, de longe escutando / Alguém esta chorando, Com o radio ligado.

3 parte:

Cue saudade imensa do Campo e do mato Do manso regato que Corta as Campinas /
Aoz domingos ia passear de canoa Nas lindas lagoas de aguas cristalinas
CQue doce lembranga daquelas festancas Onde tinham dangas e lindas meninas /
Eu wvivo hoje em dia sem Ter alegria / O mundo judia, mas também ensina
Estou contrariado, mas nio derrotade / Eu sou bem guiado pelas mios divinas.

4* parte:

Pra minha miezinha ja telegrafei / E ja me canszel de tanto sofrer
Nesta madrugada estarei de partida / Pra terra querida gque me iy nasost
Ji ougo sonhando o galo cantando, o inhambu  piande no  escurecer

A lua prateada dareando as estradas, a relva molhada desde o anoitecer
Eu preciso ir pra ver tudo ali foi 13 que nasa, 13 quero morrer.

Com relagdo aos modos de operacédo da ideolagiogtos por Thompson e expostos
no quadro trazido na secédo de metodologia desgwafdresentes em “Saudades da minha
terra”, percebem-se as ideologias de legitimacds®mulacdo no contexto trazido pelo eu
lirico. As relacdes de dominacédo estdo presentegeios trechos da cancdo, mesmo que de
forma implicita.

O sertanejo foi dominado pela conjuntura socio@oooca imposta pela situacao
enfrentada pelo pais naquela época. A situacdo rdoalbhador rural era precaria,
financeiramente falando, e o governo, aproveitat@derceira fase da revolucao industrial
brasileira, fazia propagandas exageradas sobngoaginidades disponiveis aos operarios que
fossem para a cidade trabalhar nas industrias. Genpode notar, o sertanejo nao era feliz na
cidade, lembrava-se da sua vida no campo com sanun® sonhava com o dia de voltar
para la.

Outro classico da musica sertaneja da época fab6€lo na cidade”, de Dino Franco
(1982), que vai retratar uma historia muito par@@dda musica “Saudades da minha terra”.
Em “Caboclo na cidade”, o eu lirico também resaiandonar seu sitio, que ficava no
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interior do triangulo mineiro, para ir morar naadé. Os tragos de saudosismo, amor a vida
no campo e a familia também sé&o tragos marcanssa dancao.

As mesmas ideologias de legitimacéo e dissimulgg@sentes em saudades da minha
terra, podem ser observadas na letra dessa miégieaar de ter sido gravada em 1982, a
musica se refere a0 mesmo contexto socioecondnacpads, como se pode observar no
trecho “[...] ja faz mais de 12 anos que aqui éurttorando [...]”, ou seja, o contexto referido
no inicio da musica €, aproximadamente, do finatléleada de 1960 e inicio da década de

1970. Segue abaixo a cancao, dividida em trechalguenas reflexdes sobre eles:

Seu mocgo eu ja fui roceiro no triangulo mineiro ®ral tinha meu ranchinho. Eu
tinha uma vida boa com a Isabel minha patroa e@barrigudinhos. Eu tinha dois
bois carreiros, muito porco no chiqueiro e um ocavabm, arriado. Espingarda
cartucheira, quatorze vacas leiteiras e um armazdlanhado. Na cidade eu s6 ia a
cada quinze ou vinte dias pra vender queijo na.felf no mais estava folgado, todo
dia era feriado, pescava a semana inteira. Muitdegassim me diz que ndo tem
mesmo raiz essa tal felicidade. Entdo aconteceurissolvi vender o sitio e vir
morar na cidade.

Como se observa neste trecho da musica, 0 autwaesatisfeito com a sua vida no
campo. Ele vivia mito bem com a sua esposa, skos fe, apesar de néo viver no luxo, tinha
fartura na mesa, criacdes e um certo patriméniditpidava seguranca e sustento ao lado de
sua familia. Sem falar na paz que era a sua vita tempo que ele tinha para o lazer. No
entanto, todas as pessoas no mundo buscam pddddkc (FISCHER, 2010) e, como a
felicidade é algo inconstante (HOBES, 1983), oas&jp decidiu vender o sitio e ir morar na
cidade, para experimentar a vida por la.

Observe o0 que acontece com o mineiro do interids &pmar sua decisao:

Ja faz mais de doze anos que eu aqui ja “t6” marandmo eu “td
arrependido. Aqui tudo é diferente ndo me dou comaegente vivo muito
aborrecido. Nao ganho nem pra comer, ja ndo seieofager “t6” ficando quase
louco. E s6 luxo e vaidade penso até que a cidddeéniugar de caboclo. Minha
filha Sebastiana que sempre foi tdo bacana me da @& coitada. Namorou um
cabeludo que dizia Ter de tudo, mas fui ver néloatinada. Se mandou pra outras
bandas ninguém sabe onde ele anda e a filha té@feoa. Como d6i meu coragéo
ver a sua situacdo nem solteira e nem casada.

Ao que se pode notar, o arrependimento ja tomotaaeste homem. Ele ndo se adaptou bem
a vida na cidade e nem aos costumes do povo gusitie. A dificuldade financeira ja se
tornou um problema a ser administrado. Ele aindeeida pela felicidade de sua filha que,
segundo ele, foi iludida por um “vagabundo” da delajue aproveitou da sua falta de

experiéncia para engana-la.

Rev. FSA, Teresina PI, v. 17, n. 1, 42, p. 230-251, jan. 2020 www4 fsanet.dwfrevista s



C. A. Ferreira, L. Notini, R. C. Campos, M. A. Vllarta-Neder 244

Para piorar a situacdo, devido as suas origerssoesiumes do povo do interior, ele
comecou a ter problemas conjugais. Ele ndo acbgéoua mudanca de habitos da sua esposa

apos ela mudar para a cidade, conforme se observaaino a seguir:

Até mesmo a minha veia ja ta mudando de idéia teenv@r como passeia. Vai
tomar banho de praia td usando mini-saia e arraiacarsobrancelha. Nem comigo
se incomoda quer saber de andar na moda com as todws vermelhas. Depois
gue ficou madura comecou a usar pintura credo amaire coisa feia.

Por fim, ele percebe que tomou a decisdo maidada sua vida quando vendeu o seu
sitio e foi morar na cidade. Perdeu todo o seueitioha paz da sua vida no campo, e parte do

amor e do respeito que a sua familia tinha por ele:

Voltar "pra" Minas Gerais sei que agora ndo da naiabou o meu dinheiro. Que
saudade da palhoca eu sonho com a minha rogaangutd mineiro. Nem sei como
se deu isso, quando eu vendi o sitio para vir mmagidade. Seu moco naquele dia
eu vendi minha familia e a minha felicidade!

Essa cancdo traz a reflexdo para o fato de qualidade trazida por sua letra ndo &
um fato isolado e pode ser generalizado para camten milhares de familias da mesma
época que deixaram o campo e foram “tentar a soetidade e passaram pela mesma
situacao.

“Meu reino encantado”, composicao de Valdemar Raricente F. Machado, sucesso
nas vozes de Lourenco & Lourival e, mais recentéepena voz de Daniel, com a
participacdo especial de seu pai, Sr. Jodo Cagifpais um classico sertanejo que vai falar
do sossego e da paz do campo, que precisou sepmgedo pela mudanca do dono de um
pequeno sitio que, por necessidades financeirasssgo de latifundiarios, teve que ir para
cidade. Assim como nas outras musicas, as boagdaegds do tempo vivido na rogca e o

saudosismo marcaram presenca. Segue abaixo ddatnasica:
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1* parte: Eu nasal num recanto felizBem distante da povoagioFoi ali que eu vivi muitos anos Com papai mamie e os
irmiosNossa casa era uma casa grande/Na encosta de um espigio/Um cercado pra guardar bezerro/E ao lado um
grande mangueirdoNo quintal tinha um forno de lenha E um pomar onde as aves “cantava’/Um coberto pra guardar o
pildo/E as traias que papai vsava De manhd eu ia no paiol/Um espiga de milho eu pegava’ “Debuiava”™ e jogava no
chio/Num instante as galinhas “juntava”

2% parte: Nosso carro de boi conservado/Quatro juntas de bois de primeira/Quatro cangas, dezesseis canzisEncostados
no pé da figueira’Todo sabado eu 13 na vilaFazer compras para semana inteira’/0 papai 12 gritando com os bois’Eu na
frente ia abrindo as porteiras.

3" parte: Nosso sitio que era pequeno/Pelas grandes fazendas cercado/Precisamos vender a propriedade/Para um
grande criador de gado/E partimos pra a ddade grande/A saudade partiu ao meu lado/A lavoura virou coloniio

E acabou-s2 meu reino encantado/Hoje ali s0 gxiste trés coisas/Que o tempo ainda ndo deu fim/A tapera velha desabada
E a figueira acenando pra mim/E por ultimo marcou saudadeDe um tempo bom que ja se folEsqueddo em baixo da
figuesira™osso velho carro de boi.

Com relagdo aos modos de operagao da ideologida@pson, presentes em “Meu
reino encantado”, percebem-se as ideologias dentkegido e dissimulagédo, assim como nas
cancdes anteriores. Nesta musica, elas estdo azpashvés da dominacdo evidente dos
latifundiarios sobre os pequenos sitiantes, quéawivde agricultura familiar no sistema
socioecondmico rural, onde prevalece o poder poli& aquisitivo dos “coronéis”. Neste
contexto, as dominac¢des séo tanto legitimas quadem estar dissimuladas nas relacdes e
estruturas sociais locais.

Uma outra ideologia relacionada aos modos de o@gerde Thompson foi identificada
nesta cancao, a reificacdo. A reificacdo pode beervada quando a mudanca do sertanejo
para a cidade apo0s a venda do seu sitio, marcandgetiodo de transicdo, foi na verdade
entendida como algo natural e que ocorria comivaldtequéncia naquela regido onde os
fazendeiros exerciam dominio sobre os pequenosigté@os, que frequentemente vendiam
0S seus sitios para os fazendeiros.

Como se pode notar, o sertanejo dessa época &ifaizdo no campo, gosta da paz e
das coisas simples do sertdo. Por mais que a wid&dade seja promissora, ele s6 a trocaria
pela vida no campo se ndo houvesse opcao, oussgjgnte em uUltimo caso, em caso de
necessidade. Isso € corroborado pelo trecho da@ea@hitdozinho e Xorord”, de Serrinha
(Antenor Serra) e Athos Campos, imortalizada nagsae cantores como Tonico & Tinoco,
Sérgio Reis e Chitdozinho & Xororé, onde o eudiddirma com veeméncia: “Eu nao troco o

meu ranchinho amarradinho de cip6 por uma casaade; nem que seja bangald”.
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4.2 Os sertanejos ndo sdo mais 0s mesmos, nem @icaie nem o género musical (final
dos anos 2000 e 2010)

Assim como a maioria das coisas da vida, a musdargeja sofreu mudancas ao
longo das décadas. Dentre as principais transf@resagbservadas nas letras e no discurso
utilizado nas cancdes, destaca-se a descricdo mernalo campo e do ambiente onde ele
vive. Neste cenario, o caipira deixa de ser siadé vida simples, apaixonado pela familia e
pelo sertédo, e passa a ser descrito como fazendeopconectado e frequentador de baladas.

O marco principal dessa mudanca esta no surgindanigue ficou conhecido como
“sertanejo universitario”. Como exemplos de musidasse novo estilo musical podemos
citar: “Ai se eu te pego”, cantada por Michel TelBalada boa” e “As mina pira”, do
Gusttavo Lima, “Camaro amarelo”, de Munhoz e Marjantre outras.

Uma musica do inicio dos anos 2000, que traz tefaticas marcantes de uma fase
de transicdo da mausica sertaneja, como uma espécifpreparacdo” para 0 sertanejo
universitario, € a muasica “Nois € caubdi”, compgsta Gino e Geno e que Vvirou sucesso nas
vozes de Cézar e Paulinho.

Nesta musica se identifica a ideologia de unificagiioposta por Thompson, quando
se observa que existe uma identidade coletiva quednstruida a partir da imagem do
fazendeiro. O eu lirico representa uma classeod@momento ele se preocupa em enfatizar
isso em seu discurso utilizando o “ndéis”. A legdigdo € outra ideologia presente através da
representacdo da classe de fazendeiros, que éadpanante e ostenta seus bens a quem

interessar. Segue abaixo a letra da cancgao:

1? parte: Nois & Country, ¢ cauboi nois ¢ fazendeiro. Nois tem gado nois tem roga e nois tem dinheiro.
Nois tem vaca, Nois tem porco, Nois tem galinheiro, Nois tem carro tem carroca, Nois é motoqueiro
Nois tem pinto tem galinha e nois tem muié. Nois ndo € caipira nois ndo tem bicho de pé.

Refrio: Nois semos lindo, nois € heroi. Nois ¢ mocinho, nois € pray-boy. Nois semos lindonois € herdi.
Nois é metido, nois é canbdi

2* parte: Nois tem currar nois tem rancho nodis nascemo aqui. N6is tem dois Mitsubishi ndis tem jetsky.
Nois tem celular e bip nois tem internet. Nois € rico ndis é Chique com ndis ninguém se mete
Nois tem musica deviola e nois tem CD e ndis tem orgulho de ser macho pra valer.

A primeira coisa que chama a atencado nessa lairinguajar coloquial, informal e
até mesmo alguns erros de portugués. Isso renwgarjante ao linguajar tipico de sertanejos
do interior, os chamados caipiras. Analisando & lda musica, percebe-se que o eu lirico
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vive no campo, cria vaca, porco, galinha e tem lbmyuwe ter nascido ali. Até aqui,
praticamente nenhuma mudanca no estilo de composica

No entanto, em alguns trechos da musica obsertanseém, com nitidez, que ele
“ostenta” os seus bens. Apesar de morar na rogagrela de carro importado, se diz rico e
chique. Ele ndo se considera caipira e faz quesadirmar que ndo tem bicho de pé. A roca
onde ele mora permite que ele faga uso de cehifag internet. Neste momento se comecga a
observar as mudancas de comportamento do homemandpoce do ambiente em que ele
vive. A simplicidade, o saudosismo e aquele apegfarbilia vdo deixando de ser
caracteristicas marcantes das cancgoes.

A partir de entdo as letras assumem um discursostEntacdo mais evidente. O
homem do campo ja ndo € mais tdo “do campo” a€sienutiliza a sua fazenda apenas como
fonte de renda e espaco de lazer para os finsntlense Esse “novo caipira”, apesar de gostar
da roca, é frequentador de baladas na cidade, sbador, mas sO6 quer saber de farra. A

musica “playboy fazendeiro”, de Mano Walter, toiss0 claro:

Tenho muito gado no pasto e o bolso cheio de dinheiro. Quem foi que chegou? O playboy fazendeiro!

Olha que eu tenho uma Hilux, uma Amarok e uma Pajero. Quem foi que chegou? O playboy fazendeiro!
Olha que eu moro na cidade, mas, no fim de semana, vou pra minha fazendafazer aquela farra. Convido a
mulherada so dotipo Panicat Vai rolar whisky e cerveja bem gelada O paredio ligado, as minas descem até
embaixo. Mandei matar um boi pra fazer aquele churrasco. Aqui € 50 sossego, € so tranquilidade. Eu sou o
fazendeiro que mora na cidade. (Repete tudo).

Nesta cancdo esta evidente a ideologia de legifimda classe dos fazendeiros, que
apareceu novamente, e a ideologia de dissimulagAanenor grau. Apesar de ndo parecer
tdo evidente quanto a mencdo ao status de fazendeireu lirico, o fato de ele ser
frequentador de baladas e estar sempre rodeadalteres |he confere a representacao de
um bon vivant conquistador, um auténti@on Juan

O sertanejo trocou a cachaca tradicional por Whiskyeja, vodka, energético, etc.
Ele também trocou o0 sossego do campo pelo sondadtboates e a companhia da sua esposa
e filhos por encontros casuais com mulheres quamasomo ele, frequentam balada e
gostam de festas regadas a bebidas. O fazendeiré méais caipira, éplayboy”, conforme
se observa na letra da musica.

Essa realidade € produzida e pode ser identifieadavarias outras musicas do
sertanejo universitario que estouraram recentemeat®o € o caso de: “Camarote”, do
Wesley Safaddo, “Balada boa” e “As mina pira”, dasttavo Lima, “Mete tequila”, de

Conrado e Alecsandro, etc.
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A urbanizacdo € uma caracteristica evidente dest#o emusical. Conforme
mencionou Sena e Gomes (2013), o sertanejo urtéwépsiecebeu este nome porque marcou
a ida de jovens do campo para as universidadesjzadas nas cidades. Foi a partir dai que
este “novo estilo” musical foi se popularizando rgggiblicas e festas universitarias, quando
foi batizado entdo como sertanejo universitarioawez que possuia caracteristicas bem
distintas das do sertanejo romantico ou de raiNGESOMES, 2013).

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final deste trabalho, pdde-se inferir que um depectos fundamentais para a
popularizacdo da musica sertaneja no Brasil foato fle ela relatar em seu discurso um
fendmeno social que afetou dezenas de milharessas em um momento socioeconémico
conturbado pelo qual o pais estava passando: coémwodl. Essas pessoas, ao ouvir as
cancdes sertanejas da época, se identificavam aealidade descrita, que muitas vezes até
se confundia com as suas histoérias de vida.

Observou-se também que a musica sertaneja, demanaira geral, sofreu muitas
transformacdes significativas no que diz respeito s@aas composicdes. As principais
mudancas estdo relacionadas a figura do homemmnapocaeus costumes e o ambiente onde
ele vive. O novo estilo musical, o sertanejo ursit@rio, ganhou o pais e o mundo. Hoje ele
esta presente em todas as regioes do Brasil emspiimeiro lugar nosankingsde musicas
mais tocadas.

Vale ressaltar que o artigo atendeu ao que profpgsartir da ACD das letras e
ideologias de operacao do discurso presentes nsisanlas diferentes épocas e vertentes do
género, foi possivel identificar as principais nmgkes, caracteristicas e tendéncias que a
musica sertaneja assumiu ao longo das ultimas déceaxBrasil.

Como sugestdes de estudos futuros, fica a padsithd de replicagédo da metodologia
utilizada neste estudo para o entendimento dasftranacoes e tendéncias assumidas por
outros géneros musicais do Brasil nas ultimas @g&cad

Por fim, como limitacdo desta pesquisa, se recanlipe, apesar do cuidado na
escolha das musicas, nacionalmente conhecidas eegouesentassem uma época e suas
caracteristicas especificas, 0 nUmero de canc@isadas neste estudo ndo é suficiente para
generalizar seus resultados. Pode-se dizer quérasttho da uma ideia do histérico recente

do género musical observado.
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