EBSCO

University of
Texas ijfaﬁcs
REDIB

Red Iberoamericana

e-revist@s

(Sumérios.org

Endereco: Feliciano José Bezerra Filho

Centro UnverséSanto Agostinho

< UNI %
4 FSA’S
el

www4.fsanet.com.br/revista
Rev. FSA, Teresina, v. 18, n. 01, 4d, p. 313-326, jan. 2021
ISSN Impresso: 1806-6356 ISSN Eletrénico: 23983
http://dx.doi.org/10.12819/2020.18.01.14

Da Literatura a Transmutacao Filmica em “A Hora daEstrela”

From Literature to Film Transmutation in “A Hora da Estrela”

() A | DIRECTORY OF
)U /\ | oPEN ACCESS
A\ JoURNALS

Wissenschaftszentrum Berlin
fur Sozialforschung

F

Zeitschriftendatenbank

0 1

MmiaR

Dladorlm

Feliciano José Bezerra Filho
Doutor em Comunicacéo e Semiética — PUC-SP
Professor efetivo da Universidade Estadual do PidESPI
E-mail: felicianofilho@uol.com.br

Maria Fatima Paula dos Santos
Mestrado em Literatura e Outros Sistemas Semidticos
Graduacgédo em Licenciatura Plena em Letras-PortygeladUniversidade Estadual do Piaui
E-mail: fatimapaulaeduc@hotmail.com

Rua Natonia Medeiros de Noronha, 3420, casa 33 Rodrigues
Bairro Socopo Teresina-Pl, Cep 64063-040. Brasil.
Endereco: Maria Fatima Paula dos Santos Artigo

Rua José Bonifacio, 192, Bairro Centro Altos-Piaui.

CEP: 64.290.000. Brasil.

ros

Editor-Chefe: Dr. Tonny Kerley de Alencar

recebido em 19/09/2020. Uliima versdo
recebida em 29/09/2020. Aprovado em 30/09/2020.

Avaliado pelo sistema Triple Review: a) Desk Review
pelo Editor-Chefe; e b) Double Blind Review
(avaliagdo cega por dois avaliadores da area).

Revisdo: Gramatical, Normativa e de Formatacdo

[@lolsle)]



F. J. Bezerra Filho, M. F. P. Santos 314

RESUMO

O artigo analisa 0 processo de transmutacao erneet@ narrativo e filmico em “A hora da
estrela”, de Clarice Lispector e Suzana Amaralpeesvamente. A transposicdo da escrita
para o cinema ha décadas vem sendo feita, e emosstoais recentes essa conjuntura de
transposicao € tida como intertextualidade. Pastohessa nogcdo de intertexto, de cruzamento
de linguagens, é que a chave analitica aqui exjdolt@z a intersemiose e a transmutacao,
enguanto categorias indissociaveis nas linguagadis\asuais. O dialogo tedrico se deu com
os autores: Ana Maria Balogh (2005), C. S. Peit@9%), Coelho Netto (2014), Julio Plaza
(2013), Marcel Martin (2005), dentre outros, fun@atais para compreensao do processo de
transmutacdo, em que a presenca de diversas lieigsiagvorece ao audiovisual uma
tradugdo completa. Ao final, vé-se que o filme “Ard da estrela” consiste em texto
audiovisual com camadas de linguagens que repasemtdes, sentimentos e angustias, 0
que permite inferir que € ele caracterizado conoegsso de transmutacdo que favorece um
audiovisual de traducdo completa. Dai Macabéa lamizada pela representacéo iconica,
indicial e simbdlica. Ademais, levando em contawdimeno de tradug¢do quanto a forma, o
filme assume carater paramorfico. Porém, por aptaselementos de equivaléncia quanto a
producéo de significados, ndo deixa de ser, tamis&morfico.

Palavras-chave A hora da Estrela. Literatura Brasileira. Transagéo.

ABSTRACT

The article analyzes the process of transmutatéiwden the narrative and filmic text in “A
hora da estrela”, by Clarice Lispector and Suzamarl, respectively. The transposition of
writing to cinema has been going on for decaded,immrmore recent studies this context of
transposition is seen as an intertextuality. Stgrfrom this notion of intertext, of crossing
languages, it is that the analytical key exploretktbrings intersemiosis and transmutation, as
inseparable categories in audiovisual languages. theoretical dialogue took place with
some authors, as: Ana Maria Balogh (2005), C. 8c®¢1995), Coelho Netto (2014), Julio
Plaza (2013), Marcel Martin (2005), which are fuméatal for understanding the
transmutation process, in which the presence deréifit languages favors a complete
translation to the audiovisual. In a general vigvis means, as an ample inference, it can be
seen that the film “A hora da estrela” consistaudiovisual text with layers of languages that
represent actions, feelings and anxieties. Thuaacterized as a transmutation process that
favors a complete translation audiovisual. Henceacabéa is glimpsed by the iconic,
indexical and symbolic representation. Furthermtaking into account the phenomenon of
translation as to form, the film takes on a parghmr character. However, as it presents
elements of equivalence regarding the productiomedinings, it is also isomorphic.

Keywords: A hora da Estrela. Brazilian Literature. Transatiain.
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Da Literatura a Transmutagdo Filmica em “A Hora da Estela” 315

1 INTRODUCAO

A linguageme compreendida como um sistema de signos. Quanadelpda pelos
sentidos, serve como meio de comunicacao de i@émassentimentos e se desenvolve nas
formas visual, corporal, verbal, sonora e gestBab essa 6tica multipla, o artigo analisa o
processo de transmutacdo do texto literario pdiemeco em “A hora da estrela”, de Clarice
Lispector e Suzana Amaral, respectivamente.

Em termos contextuais, a novela “A haiaestrela” consiste na Ultima obra publicada
por Clarice Lispector, em 1977. O enredo centratana histéria de Macabéa, jovem
nordestina, que tenta subsistir ou sobreviver dadd grande. Em se tratando da producéo
cinematografica, o flme “A hora da estrela”, pradio em 1985, sob a direcdo da cineasta e
roteirista Suzana Amaral, constitui longa-metragem duracédo de 96 minutos, que adapta o
texto literario em comédia e drama.

Evidentemente, ambos os textos possurguagem propria. Por exemplo, na forma
literaria, a figura do narrador-escritor, preocupadm a acado de narrar a historia da jovem
nordestina, ocupa significativo espaco. No filmer peu turno, a histéria é exposta em
sucessao de imagens, a qual permite ao espectradioiziy sua prépria semiose.

Portanto, ambos os textos transmitensa;does e empatias, que nao desconsideram
as diferencas existentes. No cinema, o enquadrarmderdameras, a trilha sonora e a sucessao
de imagens permitem aos espectadores a constrecgentido verossimil com a realidade.
No texto literario, tais elementos ficam por codta construcdo de sentido realizada pelo
leitor, de acordo com seu pensamento receptivo.

Em termos estruturais, de inicio, o artigo apreseavisdo de literatura acerca da
transposicao literatura para o cinema, recorren@@@cos, como Ana Maria Balogh (2005),
C. S. Peirce (1995), Coelho Netto (2014), Julioz&®162013) e Marcel Martin (2005). No
momento seguinte, discorre-se sobre a “A hora ttal@se o didlogo que se sustenta entre

Clarice Lispector e Suzana Amaral, o que permderalucao de inferéncias.
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F. J. Bezerra Filho, M. F. P. Santos 316

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Da literatura para o cinema

A traducdo do texto literario pardilme corresponde ao processo de transmutacao
de um signo noutro signo, isto é, os pensamentsgltaen de imagens absorvidas de
sentimentos vivenciados, sendo, por conseguinte watducdo. Ressalta-se que um signo,
irremediavelmente, tenta representar, pelo menogagte, “seu” objeto, ou seja, ele é parcial
e incompleto, o que corresponde a dizer que preteqtesentar o objeto, mas ndo € nunca o
objeto em si mesmo.

Para Peirce (1995), a definicdo dmaié como uma ldgica explicativa que emerge
com base na representacdo do pensamento, ou ige@,ésaquilo que representa alguma
coisa para alguém. Em sua ampla literatura filogadfa semiotica aparece como elo que pde
em contato diferentes teorias desenvolvidas nopeama l6gica, matematica e metafisica, o
que permite a esse teorico adaptar a terminol@gradsica a terminologia de cada um desses
campos de conhecimento.

Na visdo de Coelho Netto (2014), a maansao filoséfica da semidtica como logica
esta atrelada a linha de pensamento de Peircealadgnomina de pragmatismo. Tal logica
permite estabelecer uma verdade a comecar pelooca®pinterpretacdo do signo. De
qualquer forma, tomando como referéncia a obraipeia, visualiza-se a semiose como “[...]
uma relacdo de momentos num processo sequenciasstum e ininterrupto”, segundo
palavras literais de Julio Plaza (2013, p. 17)egs®cesso sequencial apresenta um sentido
interpretado a partir de um objeto, constituindosigmo.

Partindo do processo de traducdo,adast-se suas matrizes principais: traducao
icbnica, indicial e simbdlica, definidas e desaitpor Julio Plaza. Essa tipologia das
traducdes ndo as determina de modo fixo ou infE@xmas serve de mapa orientador para as
referéncias de tradugdes. A traducdo icbnica margstrutura correspondente ao objeto
imediato na forma estabelecida por convencfes rimadas num signo. Ainda podem
assumir carater isomorfico e paramorfico. A tradug@nica isomorfica apresenta-se pela
equivaléncia entre o real e o parecido; e a tramucénica paramorfica ocorre com a
transformacao de um signo noutro signo, sem altesagnificado.

A traducdo indicial pauta-se pela deteacdo do signo em relacdo a elementos
naturais. A operacéo de translacédo do signo ageeserem dois movimentos: o topoldgico-

homeomorfico, que é a correspondéncia de um signoautro; e o topolégico-metonimico,
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Da Literatura a Transmutagdo Filmica em “A Hora da Estela” 317

em que a equivaléncia se faz de partes para o éodi@ o original e a tradugao. Por fim, a
traducdo simbdlica é constituida por metéforas,bsios ou outros signos que mantém
equivaléncia (PLAZA, 2013).

A operacédo de translacdo do signo apresenta-sgoemmovimentos: o topoldgico-
homeomarfico e o topoldgico-metonimico. No primaiaso, registra-se a correspondéncia de
um signo com outro. No topologico-metonimico, aiegjéncia ocorre de partes para o todo,
entre o original e a traducéo.

Confrontando os tipos de traducaoced®em-se as especificidades que cada uma
representa na semiotica, reiterando que a tradudéira produz significados sob a forma de
qualidade e de aparéncia entre ela propria e sgmalr a exemplo da transposi¢cao do texto
literario para o filmico. A traducao indicial inpgeta através da experiéncia concreta. Neste
caso, tem-se a transposicéo, qual seja o filmefilpainda segundo Plaza (2013), a traducao
simbdlica relaciona-se com o objeto por forca de wonvencdo constituida de regras que
determinam uma significacdo, a transcodificacategto literario para o filmico.

A transposicao consiste na passagemm texto literario para um texto filmico, o
que pressupde processo intertextual especifica;agrformidade com o descrito por Balogh
(2005). De fato, as diversas linguagens efetivana-sgartir da intertextualidade, o que
justifica a intertextualidade como alvo sisteméatiecestudo no campo da semidtica.

Retomando a obra “A hora da estrala’Clarice Lispector, que narra a histéria de
Macabéa, jovem nordestina, seus sonhos, suas neas@as conflitos internos, o processo de
traducédo parte dessas caracteristicas. Lispeatothescomo narrador Rodrigo S. M., que
aparece na narrativa, simultaneamente, como asajiier dizer, é ele narrador-escritor. 1sso
permite a Rodrigo S. M. profunda reflexdo sobretm @de escrever e sobre a existéncia
humana, o que se da desde a frase emblematicao ‘tudecou com um sim” (LISPECTOR,
1998, p.11).

A obra literria “A hora da estreléinsegue ordem linear, cuja construcao traz em
l6cus expressdes e angustias de Macabéa. Orféticagule ovarios murchos como um
cogumelo cozido, muitas vezes ou quase sempreg-senperdida. Busca sobreviver na
cidade grande, a bela Rio de Janeiro, mas o muaiszg devora-la. Nao possui forcas para
lutar, porque é excessivamente fragil. Come sergrhorro quente e toma Coca-Cola. Teme
as palavras, o que transforma seu dialogo em atgoeosem vida. Exemplificando, “[...]
Macabéa com medo de que o siléncio ja significasseruptura, disse ao recém-namorado: —
Eu gosto tanto de parafuso e prego, e o senh@BPECTOR, 1998, p. 44). Eis um trecho
de narrativa coOmica e, ao mesmo tempo, de teaxrefl, que permite extrair significados
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através do pensamento, reforcando Coelho Netta}(20567), para quem “[...] 0 pensamento
€ o principal, sendo o Unico modo de representagcado”

A personagem Macabéa apresenta trdeosigenuidade tanto na obra literaria
quanto no filme. Isto a leva a crer que o paraib@hmpico de Jesus a deseja como mulher,
ou mais, nutre algum sentimento por ela. Essa indade simboliza a pureza da alma
humana ou, simplesmente, fatalidade da vida. Ehaloposta, o personagem Olimpico € um
homem sem escrupulo, mentiroso, embora sonhador déasabéa. Ela sonha em ser artista
de cinema, sua fonte de inspiracdo € a atriz e lmddearilyn Monroe. Ele almeja ser
deputado: “[...] Ele dizia alto e sozinho: - Souitmunteligente, ainda vou ser deputado”
(LISPECTOR, 1998, p. 46). Enfim, eis dois nordestique se conhecem numa troca de olhar
e se farejam como animais. SAo pessoas comunsn,pooén comportamentos diferentes:
Macabéa, ser fragil que teme as palavras, poissafie se expressar; olimpico, homem
vivido, destemido e ambicioso, que jA matara eawub

Entre as manias, ingenuidade e indosio de Macabéa percebe-se que pecar era
inaceitavel para a jovem, devido aos padrbes mayags a tia lhe havia ensinado. Essa
ingenuidade se faz presente em todas as suas acfia: andar de metrd; ir ao cinema;
visitar o Jardim Zooldgico, assumindo, sempre, quaprias despesas. No trecho, “Mas
quando viu a massa compacta, grossa, preta e dai¢gmoceronte que se movia em camara
lenta, teve medo e se mijou toda” (LISPECTOR, 19985). Na realidade, ao ver os animais
do Jardim Zooldgico, Macabéa espanta-se, sobretlidnte do rinoceronte, que muito Ihe
chama atencéo. A partir da leitura e interpretaigdiere-se que a jovem realmente teve receio
do rinoceronte ou, quem sabe, medo de seu profidmmento sexual. A interpretacéo é
dada a partir da construcéo do significado, o §uaisorvido pelo pensamento.

Assim, para producdo de significadpréciso que o leitor esteja na terceiridade,
passando antes pela sintese intelectual da prilaééi e da secundidade até chegar a
terceiridade. A primeiridade consiste na qualidagpressa pela consciéncia imediata das
coisas, sem aplicacdo do pensamento sobre esspg@rc a secundidade é a relagdo de
dependéncia entre dois termos, que consiste na&pEgt@ anterior a0 pensamento; e a
terceiridade consiste na sintese intelectual, faj sa representacdo do pensamento. Essas
sao as trés categorias do signo da semiética deeP@abalhadas por varios outros tedricos,
como Plaza (2013) e Santaella (1993). Cada umagdiam nivel de compreensédo do signo,
Ou seja, trés categorias responsaveis pela coastre significacdo acionadas a partir do

pensamento:
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O pensamento pode existir na mente como signo dadesde formulacéo,

entretanto, para ser conhecido, precisa ser pduet@r meio da linguagem. So
assim pode ser socializado, pois ndo existe Uniwmsgmento que possa ser
conhecido. Pensamento e linguagem sdo atividadsgpanaveis: 0 pensamento
influencia a linguagem e esté incide sobre o peaston{PLAZA, 2013, p.19).

E por meio da linguagem que o sigaaonverte, pois, este surge tomando como
fundamento o pensamento. Posteriormente, estabeét@edo entre real e consciéncia.
Portanto, é por intermédio da linguagem que o hos®romunica, e isso acontece de acordo
com o padrao cultural despontado em cada tiponggidigem, a qual se manifesta de forma
coletiva e possui a capacidade de expressar oarpensos, ideias, opinides e sentimentos.

No texto literario temos a presenca lidguagem verbal, permitindo, pois, a
manifestacéo do leitor em atribuir um significalese significado acontece a partir do nosso
pensamento, e, consequentemente, surge novo $igoaté chegar a um signo, € preciso
passar pelas fases de primeiridade e secundidagem#@o atingir a terceiridade.

Como antes dito, a novela “A hora sizl@”, de Clarice Lispector representa o ponto
de partida para Suzana Amaral recriar o filme hamoénna linha de uma intertextualidade.
Nesse aspecto, a cineasta cria sua propria adéseja, o filme. Em entrevista concedida ao
Blog Saraiva (2009), ela afirma: “Nao digo que ddapu transmuto. [...] Eu pego a obra, leio
bastante, procuro entrar na obra e capto delaiotesp tema mais central — segundo meu
ponto de vista”. Isto €, Suzana cria sua préopria @bpartir da inspiracdo apos a leitura do
livro a ser transmutado. Sob seu olhar, direciosamera e narra sua proépria histéria sobre
Macabéa, procurando retirar do texto literario séesia possivel para que possa surgir um
novo texto, qual seja, o roteiro.

No caso, o filme “A hora da estelalida narrativa mista, que envolve comédia e
drama centrado nas acdes das personagens: Madate¥pretada pela atriz Marcelia
Cartaxo; Madame Carlota, Fernanda Montenegro; OQtiongle Jesus, José Dumont; e Gloria,
interpretada pela Tamara Taxman. Esse drama-cansédia a histéria de pessoas comuns
perdidas num mundo real, o0 que ndo exige uso dedgsaefeitos especiais. Mas a
interpretacdo e a inspiracdo dos atores sao eagepara que a projecao cinematografica se
tornasse uma superproducdo no cinema. Com bagéioa, o filme de Suzana Amaral galga
varias premiagfes. Entre elas, destaca-se a recebitrestival de Brasilia, ano de 1985, na
categoria melhor filme. No Festival de Berlim, 1986 Prémio da Critica, Suzana € indicada
ao Urso de Ouro e Marcelia Cartaxo, ao Urso deaPcaimo melhor atriz. Tudo isso
contribuiu para que a obra de Clarice Lispectosdosevisitada em bibliotecas e livrarias

nacionais e internacionais.
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Sob essa perspectiva, a traducaocser@bdtica consiste na interpretacdo de um signo
noutro signo. A traducdo aqui discutida parte docfpio das trés matrizes de traducédo de
Plaza — icone, indice e simbolo. No processo dli¢é intersemidtica em “A hora da
estela”, a traducao icbnica acontece quando osfisagios sdo produzidos sob a forma de
qualidade do texto original para o filmico, ou s@jdransposi¢édo. A traducgéo indicial refere-
se ao processo da transposicao do filme e, aq finkhducdo simbdlica estabelece relacao
com o objeto, ou seja, a convencao do signo resaltaanscodificacdo do texto literario para

o filmico.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 “A hora da estrela”: dialogo entre Clarice Lispector e Suzana Amaral

A transmutacdo € compreendida comaawo texto que consiste huma linguagem
cinematografica, que apresenta elementos cardesislo cinema como o figurino, a trilha
sonora, iluminacdo, cenarios, tempo, montagem, cespaagem, entre outros, que se
efetivam a partir das matrizes semioticas — aaistierbal e visual. Para Martin (2005, p. 28),
“a imagem filmica é [...] antes de tudo, realidaoie,melhor, dotada de todas as aparéncias
(ou quase) da realidade.”

Assim sendo, a personagem Macabéa e no texto cinematografico. Ganha
vida gracas a atuacdo de Marcelia Cartaxo quehiadia, além do texto literario a vivéncia
de fatos verossimeis com a realidade, perceptasssespectadores por meio do movimento
da camera de Suzana Amaral. No cinema, o cenaripeeformance dos atores proporcionam
aos espectadores a aproximacao do cotidiano, edsda do cinema realista. Assim, a
escolha por filmar em ambientes naturais favoremsabdade. Isto €, mesmo sendo feita via
reproducao, nao deixa de imprimir a realidade, c8awmn (2018) explica.

A realidade da coisa transfere-se para a imagenmaereproducdo, dada a
impassividade da camera, esta imagem é oferesigade preconceitos. Resultado,
a coisa parece virgem e o fato depurado, revelawiolo que eles sdo em si
mesmos. Temos uma imagem “natural” de um mundo spildamos ou nédo
podiamos ver (Bazin ndo se refere aqui a regifasngiveis como o mundo

microscopio, mas a realidade de todo dia) (BAZIRGQA, p. 18,apud XAVIER,
2005, p. 82-83).

E importante frisar que, no cinema, fala-se ddidade reproduzida através da

linguagem cinematografica, visto que a imagem emvimento constitui de certa forma,
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Da Literatura a Transmutac&o Filmica em “A Hora da Esrela” 321

ilusionismo, revelador dos fatos reais especifoama base num roteiro. Para Xavier (2005, p.
83), a “[...] sutileza desta revelacdo estd emtgumundo integro e intocavel que se projeta
na tela, constituindo a imagem do real, € um muthelaepresentacdo, o imaginario.” A
representacdo imaginaria ndo deixa de apresentafatmreal, reproduzido por meio do

processo de captacdo de uma camera num espacal (iagura 1).

Figura 1- Macabéa caminhando sobre o viaduto

Fonte: ilme “A hora da estrela”, 1985

Em estilo realista, Suzana lan¢ca mao da técnigaafandidade de campo. Trata-se de
técnica adotada por Orson Welles no renomado “Guiag Kane”, 1941. A imagem filmica
€ nitida em toda parte do campo. Por esta razaohama profundidade de campo, como
Aumontet al (2012) lembram. Com a camera, € possivel aproxénastanciar, a depender

do objeto / da paisagem / da personagem, enfiqudse pretende focar.

Figura 2 — Macabéa na estacdo de met(00:23: 21)

Fonte: Filme “A hora da estrela”, 1985
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A imagem mostra a personagem Macabéastagao de metrd-igura 2), lugar de
passeio da moca aos domingos. Certa vez, a jovpas sjue o funcionario do metrd estaria
flertando com ela. Na verdade, ela despertou abedgdhomem por estar proxima a linha
amarela, limite de seguranca permitido. Frustritiaiabéa afasta-se e se desculpa.

Sobre profundidade de campo, sua irApord avoluma-se, quando tal técnica a
posiciona como posto-chave para o discurso te@ddwe a estética do realismo de André
Bazin (2018), para quem, com a técnica de profmutidde campo, as imagens tornam-se
mais nitidas, gracas a evolucao da camera cinendéittege da pelicula. Além do mais, com
tal técnica e o movimento da camera, €, agora,iygssubstituir os frequentes cortes de
montagem pelo fluxo continuo de imagens, denomikiadaano-sequéncia.

Nesse filme, Suzana também fez uswvades elementos, entre eles, o espelho. Na
fotografia, Macabéa vestida de noiva, perdida esdpelhos, sente a sensacao de felicidade,
uma vez que estava “gravida do futuro”. Nao imaganastar proxima do apice, momento em
que a efémera gloria anuncia seu fim. Os reflexas ebpelhosHigura 3) a revelam em
diferentes angulos, como projetando possiveisdgtpara a jovem, numa feliz representacéo
alcancada pelo fotografo Edgar Moura, ganhadorrémio de Melhor Fotografia, no Festival
de Brasilia, 1985. O espelho é, por excelénciadamelementos cinematograficos que tem
funcdo primordial na acdo da narrativa filmica,qoer esse elemento atua como simbolo que
ajuda o espectador a entender o filme. Diferentdedto literario, o filme proporciona a
aproximacéo da realidade conforme a acdo narrpeeceptivel pelo espectador, visto que na
novela a agéo é realizada através do pensameasandé sob a interpretacao do leitor.

Figura 3 - Macabéa entre espelho®1:32: 33)
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Macabéa, na certeza de uma previsdo brilhanteawaina cartomante, Madame Carlota,
indicada pela amiga Gléria. Ao sair da “consul@’oca adentra numa loja de vestido de
noiva. Feliz apOs a experiéncia termina por sepatada por uma luxuosa Mercedes-Benz,
uma vez que a distracdo impediu que percebessaaf@e fechado para pedestre. O sapato
cai para um lado, a bolsa para outro e 0 corpo geene estirado no chao. De sua inocéncia,
resta um vasto espasmo ou um pouco de sangueiguiadzoca: “Nessa hora exata Macabéa
sente um fundo enjoo de estdbmago e quase vomit@rjagvomitar o0 que nao é corpo,
vomitar algo luminoso. Estrela de mil pontas. "SPECTOR, 1998, p. 85).

Assim, em plano inteiro, angytongée Macabéa é enquadrada em posicao fetal
(Figura 4), com a cabeca voltada para a sarjeta, sapatasa bBparentemente perdidos. Para
incrementar, ndo poderia faltar capim. Estarianglesarjeta? Ou as previsdes da Madame
Carlota ndo a salvaram de um triste fim? A cenatdise a mostrar o atropelamento de

Macabéa devorada pela cidade grande.

Figura 4 - Macabéa em posic¢éo fetgD1:33: 46)

Fonte: Filme “A hora da estrela”, 1985

Os detalhes firmam-se na ideia de quaygwelmente, o capim das ruas também fora
tragado pelo fendbmeno crescente da industrializd¢ésse aspecto, o olho da camera € que
induz o espectador a uma tomada de sentido; no vexbal, a tomada de sentido € conduzida
pelo leitor.

Sua queda ndo era nada, pensou ela, apenas unr@&m®Ratera com a cabeca na
quina da calcada e ficara caida, a cara mansameliggla para a sarjeta. E da
cabeca um fio de sangue inesperadamente vermeibo.€O que queria dizer que

apesar de tudo ela pertencia a uma resistenteard;deimosa que um dia talvez
reivindique o direito ao grito (LISPECTOR, 19983®).
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Desse modo, vé-se que 0 tempo nas narrativascaraesnum percurso de estilo
préprio da autora que se corporifica via texto. mo isto, no cinema, o tempo flui de modo
dinamico e ilimitado, e, entdo, “[...] seu prindigdemento passa a ser a simultaneidade; a
distancia pode ser abolida e os mais diferentesnginquos lugares aparecem postos em
contiguidade” (PELLEGRINI, 2003, p. 24). Isto o@rporque a narrativa, no cinema, se da
com a presenca de imagens e de outros element@eaeem uma linguagem proépria.

A riqueza da descricao da previsaMddame Carlotaobre o futuro de Macabéa a
faz sentir-se feliz. A certeza que encontraria wwonamor. Um estrangeiro com quem se
casaria a fez vislumbrar de alegria, pois estavavida do futuro.” Nao sabia ela que seu
destino seria tragico, pois ndo compreendia as dilmas da vida. Dando continuidade a
cena, um homem loiro aparece correndo em camai, lem plano de fundo o carro parado;
em outro plano, em camara lenta, Macabéa corrgrédogescalcos, cabelos soltos e sorrindo
como uma estrela de cinenfgigura 3 e Figura 4) “No cinema, em geral, a camara
encarrega-se de acentuar a expressao gestualad, vedorrendo ao grande plano e ao angulo
mais adequado [...]” (MARTIN, 2005, p.91).

Figura 5 — O Gringo ao encontro com Figura 6 — Macabéa ao encontro com o
Macabég@1:33: 57) rirggo (01:34: 20)

Fonte: Filme “A hora da estrela”, 1985 Fonte: FilfAehora da estrela”, 1985

Dessa forma, a morte seria 0 momedatlibertacdo para Macabéa. Na cena final do
filme, percebe-se o0 encontro deca com o gringo. A inocéncia a levaria a um firsté,
mas, paradoxalmente, feliz. Segundo a cineastagreemao acaba, haja vista que a vida é
mera passagem. Suzana Amaral recria um final em Maeabéa e o0 estrangeiro se
encontram, possivelmente noutro plano de vida. Bimeésta, ela diz que sua opgao por esse
final, tem relacédo direta com sua crenca na vidaraglano existencial. Assim, recria um
final diferente da obra literaria, pressupondo p@tsencontro apos a morte, como se a moga

estivesse encontrado o amor previsto na bola diakcde Madame Carlota.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Em sintese, percebe-se que, no férto, a linguagem audiovisual surge a partir
das sequéncias de cenas expostas mediante o udnaielinguagens, 0 que assegura 0 posto
de cinema como arte. Quanto ao texto literariorozgsso semidtico depende do leitor para
emissdo de significado, 0 que permite reiterar @transposiCao escrita para o cinema pode
ser vista como uma intertextualidade.

Ressalta-se, ainda, que a traduc&oserniotica parte do literario para o filmico. O
texto literario com sua metanarrativa, cujo narragde, no caso, sentimentos e fragilidades
da personagem Macabéa. Tal representacédo € tradazalvés do pensamento do leitor /
espectador. No filme, “A hora da estrela”, a carggp de sentido advém do desenvolvimento
das personagens, interpretadas pelos espectadopestir da leitura das imagens. Diante
disso, a personagem Macabéa, de certa forma, gepresentacdo de muitas macabéas que
saem da regido Nordeste para as cidades granddsussa de trabalho e, sobretudo, de
sonhos de uma vida mais glamourosa.

Portanto, ao final, vé-se que o filme consistetexrto audiovisual com camadas de
linguagens que representam acdes, sentimentosiustasg 0 que permite inferir que € ele
caracterizado como processo de transmutacdo queet/ um audiovisual de traducéo
completa. Dai, Macabéa € vislumbrada pela repras&nticonica, indicial e simbdlica.
Ademais, levando em conta o fendbmeno de traducaotgua forma, o filme assume carater
paramorfico. Porém, por apresentar elementos devadéncia quanto a producdo de

significados, ndo deixa de ser, também, isomoérfico.
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