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A Narracéo da Osga em o Vendedor de Passados: Umadlise do Ethos 143

RESUMO

O presente texto visa analisar o narrador, coredier a absoluta importancia da construcao
de tal figura, no livroO vendedor de passadosob a Gtica da Andlise do Discurso,
especificamente através do conceito de ethos disourconcebido no interior de sua cena
enunciativa. Assim, a descricdo do aspecto cenografue compde a cena da enunciagéo da
narrativa, permite a compreensdo da vida e daid#sl® angolana em uma época pos-
colonial e ao fim da Guerra Civil de Angola temitd Diante dessas condi¢cbes de
investigacado, esta pesquisa verificou que os mgees discursivos que fabricam e reiteram
o ethos da osga narradora — explicitados por meisedi tom objetivo, seu carater fragil,
timido, retraido, mas sobrevivente, e sua corptadé esbranquicada de um animal rasteiro
gue se esgueira pelos cantos da casa — 0 enquadramm estereétipo do homem angolano
pos-guerra. Nesse sentido, € possivel depreendwardsiva, as caracteristicas que compdem
o ethos do homem animalizado. Por fim, é possigétneler esse exame discursivo na
averiguacdo de como o modo da osga narrar 0 passguutir de seu ethos, promove sua
fusdo com o protagonista Félix Ventura, ao estabeleeflexdes sobre a existéncia desse
narrador.

Palavras-chave:O Vendedor de Passados. Agualusa. Ethos. CenauteiBgdo. Narrador.
Osga.

ABSTRACT

The present text aims to analyze the narrator,idensg the absolute importance of the
construction of such a figure, in the boGkvendedor de passaddsom the perspective of
Discourse Analysis, specifically through the cortagfpdiscursive ethos, conceived within its
enunciative scene. Thus, the description of thex@p@phic aspect, which composes the
scene of the enunciation of the narrative, allotws tinderstanding of Angolan life and
identity in a post-colonial period and at the edhe Civil War in Angola territory. Given
these conditions of investigation, this researctified that the discursive mechanisms that
manufacture and reiterate the ethos of the narraéaplained through its objective tone, its
fragile, shy, withdrawn but surviving characterdaits whitish corporeality, of an animal
rasteiro that sneaks around the corners of theehedi$ him into a stereotype of the post-war
Angolan man. In this sense, it is possible to irfifem the narrative, the characteristics that
make up the ethos of the animalized man. Finallys ipossible to extend this discursive
examination in the investigation of how the gecke&y of narrating the past, based on its
ethos, promotes its fusion with the protagonisb@éentura by establishing reflections on the
existence of this narrator.

Keywords: O Vendedor de Passados. Agualusa. Ethos. Scermswiciation. Narrator.
Gecka
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P. R. Ghiradelli, T. B. Soares 144

1 INTRODUCAO

O presente artigo tem como objetivo analisar deseamente o romance memorialista
O vendedor de passadosob a perspectiva do narrador. Escrito por Jogaalisa e
publicado em 2004, o livro conta a historia de>&entura — homem angolano, albino e
residente na capital Luanda no final da Guerral Gigue vende passados ilustres, ainda que
falsos, a pessoas que o procuram para tal. A @armagoda feita por uma osga — uma espécie
de lagartixa — que reside na casa do protagonitgatemunha os fatos ocorridos. A osga €
denominada Eulalio por um dos personagens quedntégun a residéncia do protagonista —
local em que a narrativa ocorre. E, portanto, usgmanacho. O nome torna-se interessante e
apropriado, quando se verifica no dicionario quélitué aquele que é bom orador, o bem
articulado, e relaciona-se isso ao fato de Eu&#roo narrador do texto.

Assim, encaixando-se a seu nome, a osga Euldlisegoe manter a imparcialidade
narrativa dos fatos, observando sua ocorrénciastandiia (do alto das paredes da casa que
habita) e sem as interferéncias e elos emocioraisind ser humano, descrevendo-os de
maneira onisciente e com clareza objetiva. O anit@abém atua como personagem da
narrativa, & medida que conta sobre si e estabetdaedo com o0s outros personagens,
principalmente com o protagonista — Félix Venturaeja por intermédio de sonhos, como
pela propria convivéncia entre eles no cenarioido,lo que torna sua observacgao relevante
para a compreensdo dos efeitos de sentido da Abrarrativa descreve que o personagem,
quando sozinho, procurava fazer da osga uma esgédigerlocutor, de modo que Eulalio
passa a ser considerado, por ele, um residentasda c

Considerando que o enunciador de um texto, ao paspalavra para um narrador,
objetiva gerar certo efeito de sentido que atestracidade do discurso proferido (BARROS,
1997); e que a osga, ao assumir o papel de naylaglose ao enunciador de maneira unica,
representando a voz do discurso, optou-se porarilha analise, o conceito de ethos, que é
concebido dentro de um espaco discursivo, ou seg@cena enunciativa. Pretende-se, dessa
maneira, verificar como essa voz narrativa atudrdete seu espaco e os efeitos de sentido
gerados a partir disso. Ambas as nocdes — de ettlesena — sdo estipuladas pela Analise do
Discurso para dar conta do processo enunciativolfNMFAJENEAU, 2015). Sendo assim, a
justificativa para o nosso estudo baseia-se nexdsaadncia do narrador, que também se
classifica como personagem e ocupa o lugar de eadorgara o texto em questao.

Outro aspecto de nossa justificativa baseiano fato de que o contexto histérico

angolano que permeia a cenografia da obra estabkides com a realidade, a serem
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A Narragso da Osga em o Vendedor de Passados: Umadlise do Ethos 145

averiguados nesse estudo. O texto literario, deeireageral, possui uma forte potencialidade
interpretativa, alicercada em sua capacidade dertease mostrar como um testemunho da
realidade sociocultural de um dado povo, em um dadgo e espaco (MAIA; SOARES,
2021). No caso d® vendedor de passada®u estudo cenogréfico permite a compreenséao da

vida e da identidade angolana em uma época postabéodurante a Guerra Civil Angolana.

2 REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

De maneira geral, o conceito de ethos esta reladma uma maneira de dizer, um tom,
uma vocalidade que se remete a uma fonte enursiatiger verificada a partir de indicios
textuais (MAINGUENEAU, 1996). Ele corresponde a gmm de si que o enunciador
constréi em seu discurso, para exercer uma inflaé&wobre seu enunciatario. Essa construcao
se da pela intencdo do enunciador, mas também prelssuposicdo que ele faz do
enunciatario, uma vez que a concretizacdo do etbodd por completo através de sua
captacdo pelo ouvinte/leitor, a partir das conjuaguhistérico-sociais e da formacéo
discursiva em que se inserem. Dessa forma, o efim® propriamente a imagem do sujeito
gue enuncia, mas é algo que ele quer transmitinado a impressao captada por quem o
discurso destina-se. Por essa razdo, o ethos daliscarso relaciona-se a nocdo de
esteredtipo, a medida que se desenvolve e é amdamd partir de um padréo de ideia,
expectativas e julgamentos preconcebidos sociab{®&AINGUENEAU, 2004).

A esse esteredtipo pressupfe-se uma corporalidaue,representacdo do corpo do
enunciador e um conjunto de tragos psicolégicodyosnmaterializados no discurso através
do ethos, e notados pelo ouvinte/leitor. O ethosete, portanto, a uma “dupla figura do
enunciador: aquela com carater e uma corporaliddddARAUDEAU; MAINGUENEAU,
2004, p. 220). Esses aspectos do ethos podem servatios tanto pelo aspecto verbal do
discurso (por meio de recursos como as estrutumgisas, o Iéxico, formas morfolégicas)
como nos aspectos ndo verbais; e os recursos dtiaps se mesclam com outros, como
manifestacéo de valores, de afetos e julgamentasnatrucado desses aspectos, no ethos, e 0
grau de coeréncia entre eles indicam o0 quanto oumdie obtém adesdo de seus do
enunciatario (MAINGUENEAU, 2004). Todos esses agpectedrico-metodoldgicos
referentes ao ethos serdo aplicados a expressawmsiva do narrador do objeto, a osga.

Entretanto, como o ethos de um discurso se conatydartir de um determinado
cenario, sua analise requer que se faca, previamananalise da cena da enunciacdo do

objeto. O conceito de cena refere-se ao espacasdarslo, compde uma das condi¢des de
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P. R. Ghiradelli, T. B. Soares 146

producdo do discurso, elemento prévio ao discumsaiee, portanto, ao sujeito que enuncia.
Ela compreende, na verdade, trés outros subcoaataena, relacionados um com o outro:
a cena englobante, a cena genérica e a cenogMMNGUENEAU, 2015). A cena
englobante é “formada pelo conjunto de elementoacterizadores do tipo do discurso, por
exemplo, publicitario, politico, literario, religgo, entre outros” (SENO, 2014 p. 30). A cena
genérica corresponde ao género do discurso, oy afja-se dos elementos discursivos
através dos quais o género delimitado, como snasidades, os papéis dos envolvidos no
discurso, os lugares em que determinado géneralairo suporte de veiculacdo, seus
recursos linguisticos proprios e seu modo de coipio$MAINGUENEAU, 2015).

A cenografia esta vinculada aos aspectos singutkresn discurso, em se tratando de
seu espaco discursivo (MAINGUENEAU, 2008b). Elasgigpde um momento e um lugar
gue sdo determinados na enunciagéo, e que, pqrimiiloem a cena da fala da qual o texto
insurge. Esse momento e esse lugar se ligam eltasimaamente, estabelecem os integrantes
do processo de enunciacdo, de modo que a estiputigdenografia de um discurso é
influenciada por fatores culturais, histéricos eigs (MAINGUENEAU, 2004). Nesse
sentido, a cenografia de um discurso pode serriteeg proprio género ou incorporada de
outro género (SENO, 2014). Nesta pesquisa, busuerdear 0s aspectos referentes a cena,
principalmente quanto a cenografia e que contriboanformacéo do ethos do narrador. Na
sequéncia, inicia-se a analise, ressaltando imeiale a cena do objeto. Posteriormente, serdo
verificadas as caracteristicas referentes ao etbasarrador, para que se possa delimitar e

analisar sua composicao e seu modo de operacaonadiva.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 Era uma vez na Angola: a cena da enunciacao évendedor de passados

Conforme mencionado, a analise da cena da enuonc@égaim texto proporciona o
exame das condi¢des de producédo do referido dsc@ilguns dos aspectos que compdem a
cena da enunciacdo da obra sdo pertinentes amsgumto e a caracterizacao do ethos, uma
vez que esse se faz dentro de determinadas cosdigbproducao (SOARES, 2018). Dito
isso, as caracteristicas gerais da cena da en@oai@®© vendedor de passadsserdo, agora,
tratadas, descrevendo-se as trés subcenas citaga®ranente: a cena englobante, a cena
genérica e a cenografia (MAINGUENEAU, 2004). Inisepela englobante, a que engloba as
outras cenasO vendedor de passadosomo obra de literatura, enquadra-se na tipologia
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discurso literario. Os discursos sao investidosmda “autoridade conferida pelo seu estatuto
enunciativo” (MAIGUENEAU, 2008a, p. 47), que, nasoado texto analisado, sincretizam-se
nos aspectos que o tornam literario.

Inscrito na formacé&o discursiva literaria atravéssda estrutura, o discurso se coloca
“mais ou menos fechados em sua organizagao intékh&INGUENEAU, 2008a, p. 47), de
modo que a estrutura @evendedor de passadss faz “no sentido de atingir um publico pela
finalidade artistica da literatura” (GHIRALDELLI; GARES, 2021, p.151). Sua cena
genérica é o romance, caracteristica constatada@iorde sua tipologia literaria. De maneira

geral, o romance €&

uma narrativa longa, escrita em prosa, que se gelsobre uma estrutura: possuli
acao, ou seja, uma série de acontecimentos quenggram para formar o enredo
da obra; um lugar, um espaco fisico em que trars@mcdo; e um determinado
tempo, podendo esse ser cronolégico (respeitantimnpo fisico) ou psicolégico

(relacionado ao espaco interior, a mente dos pagems). (...) Além disso, o
romance conta com personagens que realizam a at@seavolvem o enredo, bem
como com a presenca de um narrador a quem seiatribco narrativo do texto, ou
seja, 0 ponto de vista sobre o qual se narra. @epegens podem ser comuns e/ou
previsiveis (chamados de personagens planos) oplerns (conhecidos como
personagens esféricos). O papel de narrador podeatebuido a um desses
personagens, que conta a histdria em primeira agesoa um observador, ou seja,
alguém que narra na terceira pessoa, a partir ae aloservacdes, podendo fazé-lo
inclusive de forma onisciente (com total conhecitnetos fatos e das personagens)
(GHIRALDELLI, SOARES, 2021, p. 151)

Pode-se depreender alguns elemento® dendedor de passadgse o caracterizam
como romance, como tempo, espaco, personagensaedmrO texto € uma narrativa literaria
em prosa, em que se descreve um mundo ficcionab @e universo real, misturando essas
situacdes ficticias as historicas (MAIA; SOARES22)) citando nomes de pessoas politicas
reais, eventos e locais veridicos. O enunciadarceese na pele de uma osga, uma pequena
lagartixa que narra, para o leitor, a histéria ééxFVentura — o vendedor de passados. A
trama se passa em Luanda, em um periodo final @éar&Civil Angolana (de 1975-2002),
dentro da casa do protagonista. Nela, Félix é ugolano que tem por oficio fornecer
passados falsos a quem queira, inclusive providadoi documentos e fotografias que
comprovem tal genealogia. Constitui-se ai a basgitiea social e politica sobre a construcao
da sociedade de Angola pos-independéncia e posasuer

A Guerra Civil Angolana foi um conflito militar quecorreu de 1975 até 2002. Apos a
independéncia do pais, dois dos grupos anticolstdal formados no territério angolano,
buscando apoio e financiamento em outros paisesaman a lutar entre si pelo poder,
ocasionando o confronto (NATIONAL GEOGRAPHIC, 201®yeviamente, Angola viveu

sob intenso dominio portugués em seu periodo @lofls quase quinhentos anos de

Rev. FSA, Teresina PI, v. 19, n. 6, &tp. 142-163, jun. 2022 wwwé. fsanet.dminevista X558



P. R. Ghiradelli, T. B. Soares 148

dominacéo “representaram uma imposi¢cao ndo apenpsdkr soberano portugués, mas de
uma intensa carga cultural” (LAMOGLIA, 2015, p. IBY, que “operaram efeitos profundos
na constituicdo da identidade afroangolana”. Ao egan pela imposicdo idiomatica do
portugués, em detrimento das linguas nacionaidatomrepresentativo da imposicao cultural,
uma vez que “a lingua é expressao da cultura pmi@xcia” (LAMOGLIA, 2015, p. 31874).
Durante processo de formag&o dos movimentos dedg#@ nacional, movimentos
culturais e intelectuais angolanos ressaltavampaitancia da unido dos povos angolanos em
torno de uma identidade nacional, valorizando aresgdio cultural de artistas nacionais
(PINTO, 2016). A questédo identitaria foi percebjulos movimentos de libertagcdo como
uma forma de angariar militantes, e utilizada camo modo de deslegitimar os oponentes
(PINTO, 2016), culminando na proclamacéo da indé@ecia, em 1975. Entretanto, esse fato
“ndo assegurou a Angola a plenitude da soberania, @ contexto internacional, teve tal
condicao rejeitada pelos Estados Unidos, [...] eordexto interno, [0 pais] mergulhou numa
intensa guerra civil” (LAMOGLIA, 2015, p. 31873). guerra também contribuiu para a
distorcdo da identidade angolana, uma vez que &quexiéncia por si, com seus traumas e
mazelas obscureceram as memorias sobre o per@mtoagueceu a formacao da identidade.
Estando a par da contextualizacdo sobre o periog® gomance retrata, pode-se tirar
algumas conclusbes que permeiam sua cenografia.a@doer nos descreve como
protagonista um homem luandense (da capital de lAphge Félix Ventura — negro e,
entretanto, albino. Essa condicdo (albina) do puootsta se apresenta como problematica,

conforme os trechos abaixo:

“— Sou um homem sem co#, disse-me: — e, como vocé sabeatureza tem

horror ao vazio.

Sentamo-nos num banco, amplo e confortavel, erggotice a passadeira. O

mar espreguicava-se, sereno, aos nossos pésVeeélirra tirou o chapéu e sacudiu
com ele o rosto largo. A pele brilhava, cor-de-raszberta de suor. Apiedei-me
dele:

— Nos paises frios as pessoas de pele clara n&orstainto com a incleméncia

do sol. Talvez vocé devesse emigrar para a Suiaesteve em Genebra? Eu
gostaria de viver em Genebra.

— O meu problema néo é o sok, retorquiu. O meu problema é a auséncia de
melanina.” (AGUALUSA, 2015, p.51, grifos nossos)

“~ N&o! —, conseguiu dizer. — Isso eu ndo fago.riEabsonhos, ndo sou um
falsario... Além disso, permita-me a franquezaiaséificil inventar para o senhor
toda uma genealogia africana.

— Essa agora! E por qué?!...

— Bem...O cavalheiro é branco!

— E entdo?Vocé é mais branco do que éu.

— Branco, eu?! —, o albino engasgou-se. Tirou ungde&lo bolso e enxugou a

testa: — Nao, nddbou negro. Sou negro puro. Sou um autéctondlao esta a ver
gue sou negro?...” (AGUALUSA, 2015, p.17, grifossos)
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A Narracéo da Osga em o Vendedor de Passados: Umadlise do Ethos 149

No primeiro trecho, Félix considera a tonalidadesda pele como ausente de cor, algo
avesso ao proposto pela natureza, caracteristieaadnatureza ndo gosta”. Quando lhe é
sugerido viver em um lugar em que o sol ndo IhesBe tanto mal como ocorre em Luana, o
albino argumenta que seu problema néo é o solrdtt®, e sim essa auséncia de melanina.
Infere-se ai que o problema de Félix ndo &, pamdprio, o exterior — o sol da Africa —, mas
seu interior, 0 seu aspecto fisico, visto por eesmn como andmalo a natureza, ao que €
natural. O segundo trecho, é um didlogo entre FeBru novo cliente (renomeado por Félix
de José Buchmann), desejante que sua nova gerzeakggilocal. Félix argumenta ndo ser
possivel, pelo fato do individuo ser branco. Buatmmeontra-argumenta que o préprio Félix €
branco e, mesmo assim, africano. O albino repadiifala, e se diz negro autéctone. Observa-
se, ai, a dualidade da palavra negro, significaaga (pertencente ao territorio africano), e
tonalidade de pele (escura).

Ao se afirmar autéctone, Félix explicita que € pegmn termos de raca. Subentende-se
disso que ele conserva as caracteristicas do pendggro, com excecao da tonalidade da
pele. Pode-se inferir, nesse aspecto, que a repaede do proprio pais figura na pessoa de
Félix: assim como o pais ficou ausente de elemeptéprios de cultura no periodo de
colonizagdo e guerra, sendo impostos elementosraigdteuropeus (brancos), Félix era um
negro albino, esbranquicado pela falta do pigmémiglanina). Além disso, ele € o vendedor
de passados, algo que, ao se materializar em guia fiocorre de forma a estabelecer uma
metafora sobre a construcdo da identidade angofanalbino busca construir passados
ilustres para seus clientes, que os solicitam cdommoa de atender a cultura dominante local,
e se inserirem de forma prestigiosa na sociedadedé forma que suas experiéncias

anteriores pudessem ser esquecidas, apagadas):

Procurava-o, explicou, toda uma classe, a novauesig. Eram empresarios,
ministros, fazendeiros, camanguistas, generaistegeenfim, com o futuro
assegurado. Falta a essas pessoas um bom pasgaahirads ilustres, pergaminhos.
Resumindo: um nome que ressoe a nobreza e a clleraende-lhes um passado
novo em folha. Traca-lhes a arvore genealédgicalhBg-as fotografias dos avos e
bisavés, cavalheiros de fina estampa, senhorasmpat antigo. Os empresarios, 0s
ministros, gostariam de ter como tias aquelas sash@rosseguiu, apontando os
retratos nas paredes — velhas donas de panognkEgtiessanganas —, gostariam de
ter um avd com o porte ilustre de um Machado désAdse um Cruz e Sousa, de um
Alexandre Dumas, e ele vende-lhes esse sonho GiN@gebUALUSA, 2015, p. 16-
17)

Conforme o trecho acima, esses clientes sdo cidaddmrtantes, mas que mesmo

assim, precisam desse respaldo discursivo, oferepalo protagonista. Na perspectiva
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metaforica do discurso do livro, a identidade cpomde a algo vendido por uma angola
esbranquicada como forma de apagamento dos elesneuitarais anteriores e proprios do

pais, ou seja, 0 apagamento de uma memoria emmdata de outra, recriada artificialmente,

inventada no pés-guerra. E sobre a Guerra, osfd@mentos explicitados abaixo revelam
algumas das marcas deixadas por ela, afirmandbisté@ia, a existéncia do conflito como

pano de fundo:

Ainda ontem vi, na televisao, uma reportagem solpmcesso de desminagem. Um
dirigente de uma organiza¢do néo governamentalritime incerteza dos nimeros.
Ninguém sabe, ao certo, quantas minas foram edssrnao chdo de Angola. Entre
dez a vinte milhdes. Provavelmente haver4d mais snida que angolanos.

(AGUALUSA, 2015, p. 13)

A Velha Esperanca esta convencida de que nao raarieica. Em mil novecentos e
noventa e dois sobreviveu a um massacre. Tinhaaidasa de um dirigente da
oposicao buscar uma carta do filho mais novo, emicge no Huambo, quando
irrompeu (vindo de toda a parte) um forte tirotdiosistiu em sair dali, queria
regressar ao seu musseque, mas nao a deixaram.

— E loucura, velha, faca de conta que esta a chDagui a pouco passa.

N&o passou. O tiroteio, como um temporal, foi fammais forte, mais cerrado, foi
crescendo na direccdo da casa. Félix contou-meeoaganteceu naquela tarde:
‘Veio uma tropa fandanga, uma malta de arruacdiems armados, muito bebidos,
entraram pela casa a forca e espancaram toda e. ggrtomandante quis saber
como se chamava a velha. Ela dissefsperanca Job Sapalalo, patrde ele riu-
se. Trocoua Esperanca é a Ultima a morredlinharam o dirigente e a familia no
quintal da casa e fuzilaram-nos. Quando chegouz al@d/elha Esperanca ndo havia
mais balas.O que te salvgugritou-lhe o comandantdpi a logistica. O nosso
problema ha-de ser sempre a logisti€epois mandou-a embora. Agora ela julga-
se imune a morte. Talvez seja. (AGUALUSA, 20151 3.italicos do autor)

Outros personagens também estabelecem relacdesosofatos historicos aqui
mencionados. Eles surgem na sequéncia de fatosrdativa. A histéria se desenvolve e
ganha movimento quando um suposto estrangeiro @osémann) solicita os servicos de
Felix e fica obcecado pelo passado recebido. Samedtmente, o protagonista se envolve
amorosamente com uma moca, Angela, que passaicipzsartda narrativa e presenciar as
visitas desse inusitado personagem a casa de E@fitlgndo suas aventuras ao investigar seu
“novo passado”. Um personagem também entra em t@zajo pelo estrangeiro: Edmundo
Barata dos Reis, um ex-agente de seguranca nago@aho fim da Guerra, foi despedido do
cargo e virou mendigo. Ao final, a narrativa revglae Buchmann era, na verdade, uma
vitima das torturas da guerra, e que buscava vgag@ontra seus algozes, dentre eles,
Edmundo; e que Angela era a filha do estrangairtyriada ainda bebé.

Sobre essas pessoas, referente a cena do livrélido dizer: sdo “personagens
ficticias” que, ao serem comparadas com as persasatp vida real angolana, oferecem ao

leitor um conflito nas fronteiras do real com difim, do literario com o historico, conferindo
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a literatura o status representativo da culturardgovo (OLIVEIRA, 2012, p. 9). O trecho a
seqguir é referente a parte da conclusao da obedteea esse aspecto, revelando-se como uma

memoria completa sobre a Guerra, que vai alémddarta individual dos personagens.

— Diz-lhes quem sou eu!

— Um fantasma. Um diabo...

— Quem sou eu?

— Umcontrarrevolucionario. Umespiaa Um agente do imperialismao..

(...) Nao me esqueci de ti. Também ndo me esqedsi Marta, a jovem Marta
Martinho, armada em intelectual, poetisa, pintorsabe-se 14 mais o qué. Estava
gravida, no fim da gravidez, uma barriga enorms. (.

O ex-agente da seguranga de estadesse, parece estar a divertir-se. A voz dele
vibra, firme, gelada, no siléncio da noite:

— Aconteceu ha muito tempo, nédo é verdade®eNmo das lutas(...) A Revolugéo
estava em perigo. Um bando de mildesia cambada de pequeno-burgueses
irresponsaveis, tentou tomar o poder pela forcaTivemos de ser durofao
perderemos tempo com julgamentos, disse o Velho seu discurso a Nacao, e
ndo perdemos Fizemos o que havia a fazer. (O.nosso trabalho era separar as
laranjas boas das laranjas podresEste tipo, 0 Gouveia, julgou que la por ter
nascido em Lisboa conseguia escapar. Telefonoudasut de Portugal, senhor
consul, sou portugués, estou escondido em tal,pantdna salvar-me por favor, e ja
agora a minha mulher, que é preta mas espera lwnfieu. Ah! Ah! Sabe o que fez
0 senhor consul portugués? Foi busca-los aos doseguir entregou-0s nas minhas
maos. Ah! Ah! Agradeci-lhe muito, ao consul, diise; o camarada € um genuino
revolu-ciondrio, dei-lhe umabraco forte, embora enojado, é claro, ndo pensem
gue nao tenho escrupulos, preferia ter-lhe cuspidma cara, mas dei-lhe um
abraco, sim, despedi-me dele e depois fui interrageapariga. Ela aguentou dois
dias. As tantas pariu, ali mesmo, uma menininhsimgsdeste tamanho, sangue,
sangue, quando penso nisso o0 que vejo é sangueah®chl, um mulato 1a do Sul,
(...) cortou o corddo com um canivete e depois d@erum cigarro e comegou a
torturar a bebé, queimando-a nas costas e no gaiogue, poépilas!, sangue pra
caralho, (...). Ainda hoje, quando me deito e a@gonsinto aquele cheiro, ouco o
choro da crianca...

(..)

O ex-agentelevanta-se a custo. Ergue-se todo. Atira um aleadesprezo para

José Buchmann, ao mesmo tempo que solta uma gatlgadispera:

— Agora ndo me resta a sombra da davida. Es tu mesi@ouveia, draccionista.

No outro dia quase te reconheci pelas gargalh&ias. muito nosomicios dos
fraccionistas isso antes do cénsul [portugués], o teu patrigicter entregue nas
minhas maos. Na prisdo s6 choravas. Choravas nuitn,bué, tipo mulher. Olho
esse choro e vejo o mitdo Gouveia. Vinganca — ayaeoquerias? (AGUALUSA,
2015, p. 94-94)

O destaque apresentado € um didlogo entre EdmumdataBdos Reis e José
Buchmann, quando este revela sua verdadeira ideletié tenta assassinar o ex-chefe de
seguranca. Em sua fala, Edmundo revela toda a #&mdrdo ocorrido e, portanto, a
verdadeira historia de Buchmann, cujo nome origin®ledro Gouveia. Ao ser contada pelo
proprio algoz, com o uso de recursos linguisticoma@ a ironia, com 0 objetivo de
ridicularizar o acontecido, a memdria revela ostisentos de um agente de seguranca
nacional (ou, a auséncia deles) e, portanto, sénsilm leitor para o trauma de Pedro.
Percebe-se, disso, que o0 que ele buscava ao coagr&élix um novo passado, era o
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apagamento de sua histéria para, incégnito, buscainganca sem ser descoberto. Nao
obstante, ele encontra Edmundo Barata dos Reisjigaescomo mendigo. O encontro desses
dois causa estranhamento ao leitor, mas ganhalserdin a revelacao final: Pedro Gouveia
procurava por Edmundo.

A riqueza do fato narrado se da, também, pelasesgpes em negrito, que revelam o
conflito por si, em sua maneira macro, além dah&stde Gouveia, como 0 uso dos termos
“contra revolucionario”, “agente do imperialismd'gex-agente da seguranca de estado”,
“revolucao”, “fraccionistas”, “comicios dos fracoigtas”. Todas essas expressfes fazem
parte do vocabulario da Guerra Angolana e, ao setéimadas, confirmam sua existéncia.
Outras frases (em negrito) também revelam a posteredmundo como um ex-agente de
seguranca nacional, alguém que concorda e corramonasuas proprias atitudes enquanto
agente do estado, além de suas opinides polittcasp em: “uma cambada de pequeno-
burgueses irresponsaveis, tentou tomar o poderfpaja.”, “N&o perderemos tempo com
julgamentos, disse o Velho no seu discurso a Nagadp perdemos”, “O nosso trabalho era
separar as laranjas boas das laranjas podres” e
“dei-lhe um abraco forte [no cénsul portugués]bera enojado, € claro, ndo pensem que nao
tenho escrupulos, preferia ter-lhe cuspido na ¢ara”

Nas afirmac6es mencionadas, de Edmundo, € posadtiéitar seu posicionamento
sobre os contrarios ao que ele chama de Revoldp@gueno-burgueses irresponséaveis”),
sobre a atuacdo do Estado contra essas pessqaardfsas laranjas boas das laranjas podres”,
sem “perder tempo com julgamentos”), e com relag&o Estado Portugués e seus
representantes (preferia ter-lhe cuspido na cBisas posi¢des politicas, que representam a
posicdo do Estado Angolano durante a Guerra, s&adas em sua fala, preenchendo o
imaginario do leitor. Mediante tal analise, visarml@ontexto que compde a cena da obra,
pode-se dizer que o romance se configura como umomieistico, uma vez que ocorre Como
um testemunho da “realidade do periodo de guepéseguerra angolano, representando a
memoria de um contexto histérico interpelado p&l@edéncia vivenciada [por seu escritor]”
(...), produzindo uma voz literéria “ideologicamebnstruida por suas memorias individuais
e coletivas.” (OLIVEIRA, 2012, p. 7).

Os trechos apresentados néo tratam propriamentardador. Entretanto, esse estudo
ndo se debruca sobre José Buchmann, Angela ou EdnBarata dos Reis. Os destaques
feitos ocorrem no sentido de delinear a cenogrdéiaobra, cenografia em que opera o
narrador — o foco da analise. Destacaram-se, tamdgmectos sobre Félix Ventura (como o
albinismo e sua profissao), ndo s6 como forma qdicitar a cenografia, mas também para
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possibilitar, ao longo da andlise do narrador, taledecimento da relacdo intrinseca entre
eles. Esses elementos serdo tratados na secédotsetpste artigo, referente ao ethos da
narradora —a osga Eulalio. Por enquanto, basta, diabre essa narradora osga (e referente a
cena), que todos os ocorridos na casa de Félixes#cados e contados por ela. Por viver na
casa do protagonista, a osga pode visualizar eedesacom objetividade os acontecimentos
relacionados a Félix e aos frequentadores da resaj@uando dentro dela.

E importante reiterar que histéria contada é aédi&x,Ffmas sob a perspectiva imparcial
da osga. Apesar de também ser um personagem coalpstos outros — ganhando inclusive
um nome proprio, Eulalio — suas vivéncias parti@dadnterceptam Félix somente através de
sonhos em que se encontram e dos quais, mistegosamambos se lembram. Entretanto,
Félix ndo sabe desse aspecto intrigante, ja qusga wéo fala com ele em outras ocasides.
Quando Felix relata sobre tais sonhos, a figurasga narradora desaparece, deixando apenas
a voz do protagonista. Mas, na maior parte do te@@sga apenas observa e relata o que vé.
Em outros momentos, Eulalio também atua como oewilet Felix em seus momentos de
soliddo. Assim, conclui-se a analise acerca da denanunciacdo da obra e, na proxima

secao, sera analisada a composicao do ethos daorarrconstruido na cena descrita.

3.2A voz da osga: andlise do ethos de Eulalio

As caracteristicas discursivas da osga que a culowa papel de “fiador da fala”
(MAINGUENEAU, 1996, p. 80) podem ser verificadaslaogo de todo o texto, uma vez que
ela € a narradora do romance. “O narrador € ogdete da enunciacdo no discurso em
primeira pessoa. O sujeito da enunciacao atribmiaaiador a voz, isto é, o dever e o poder de
narrar o discurso em seu lugar.” (BARROS, 199757f). A osga, como narrador, toma o
discurso para si, de modo que toda a perspectivaadado é dela. O ethos do enunciador
confunde-se, portanto, com o da osga, ligando-osrarso sujeito, uma vez que a enunciacéo
€ sempre pressuposta (BARROS, 1997), ou seja,up@sse um enunciador que, no texto,
culmina na propria osga. Os efeitos de sentidoransalepreendidos do discurso &n
vendedor de passadaxorrem a partir do discurso do narrador, e oocorp®r meio de
procedimentos discursivos diversos, como as ess@emanticas, lexicais, sintaticas, e que
revelam o modo da enunciacdo, ou seja, 0 tom dessador — um dos aspectos que
envolvem a construcao do ethos. (MAINGUENEAU, 2004)

A narracao é feita em primeira pessoa, de modmiaica historia de alguém (do Félix
Ventura), em um discurso indireto que mantém o tinjetivo, relatando as expressdes e
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movimentos alheios convenientes para o decorrdristéria, sem detalhamento excessivo.
Nesse sentido, € possivel inferir a questdo da marfeddo esquecimento) necessaria para se
contar sobre algo, sem que 0 assunto se percactmepelementos menos significativos para
determinada narrativa. Além disso, verifica-se ama@éncia, na obra, do discurso direto,
quando reproduz os didlogos dos outros personagens osga ouve, chamando as vozes
dessas pessoas, como forma de garantir e respaldanarracdo. Esse respaldo se faz
necessario pela sua condicdo animalizada, que siieceg elementos discursivos humanos
para se efetivar como dona da narrativa, e comililiddde (OLIVEIRA, 2012). Outro
aspecto referente ao tom da narradora € o seu wWécah muito similar ao dos outros
personagens humanos, e carregados de expressteestais e memoarias de si mesma.

Tais aspectos conferem autoridade a narracéo, entam a perspectiva humana do
animal, permitindo ao leitor projetar uma imagem dorpo do enunciador-narrador
(MAINGUENEAU, 2004) — ndo o corpo fisico, mas esiras psicolégicas que remontam
seu corpo fisico humano, e que estdo conectadaswaoorpo de animal. Vale acrescentar
aqui, nesse direcionamento, que a propriedadeipadade narrativa da osga, também se liga
aos seus aspectos corporais, uma vez que, comeaqueno animal, que anda pelos cantos e
pelas paredes, ela pode observar os fatos nadnssgn interferéncias pessoais na narrativa,
conferindo teor de objetividade e veracidade a falm O tom do personagem-narrador
remonta sua corporalidade (MAINGUENEAU, 2004) —rouaspecto que € compreendido
pelo ethos e que sera tratado agora. Nos primerasientos, a condicdo corpérea do

personagem néo é dita. Ela vai se fazendo aos poecatamente, nos primeiros capitulos:

“Ao entardecerencosto o corpocontra o cristal das janelas e contemplo o céu.”
(AGUALUSA, 2015, p.10, grifos nossos)

“— Popilas! Pois vosshaixezari-se?!” (AGUALUSA, 2015, p.10, grifos nossos)

“— Péssima pele, a sua. Devemos ser da mesma faniil@GUALUSA, 2015,
p.11, grifos nossos)

“(...) Estava a espera daquilo. Se conseguissettia sido rude. @neu aparelho
vocal, porém, apenas me permite rif (AGUALUSA, 2015, p.11, grifos nossos)

“Até a semana passada o albino sempre me ignoemdeDessa altura, depois

de me ter ouvido rir, chega mais cedo. Vai a caginétorna com um copo de sumo
de papaia, senta-se no sofa, e partilha comigsta @ poente. Conversamos. Ou
melhor,ele fala, e eu escutdAs vezes rio-me e isso basta-lhe. Eu vejo tugmtid
desta casa sou como ymqueno deus nocturno.”(AGUALUSA, 2015, p. 11,
grifos nossos)

“Deslizo ao longo delas[paredes] como um &acaro na pele do hospedeiro.”
(AGUALUSA, 2015, p. 13, grifos nossos).

“Ignoro se asosgasfazem parte da dieta dos morcegPsefiro continuar sem
saber” (AGUALUSA, 2015, p. 13, grifos nossos).
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As expressodes grifadas correspondem a pistassaliie as caracteristicas fisicas do
narrador. A Ultima, apesar de indicar uma carastteai psicoldgica, s6 ocorre pelo fato da
narradora ser uma osga (s6 por isso ela prefetenaansem saber se morcegos se alimentam
de osgas, porque ela é uma osga, pretende assan@veceio). Aléem da estrutura fisica em
si, alguns dos trechos evidenciam a capacidadenoahde rir. A explicacdo dada pela
narrativa é que algumas osgas emitem sons simédagasgalhadas. A imagem do narrador s6
€ concretizada a partir de certo momento da nearatispecificamente no terceiro capitulo,
quando ela é notada por José Buchmann por causaudeso. A surpresa do estrangeiro
contagia o leitor que, até entdo, ndo contava dementos discursivos que lhe dessem a

certeza de quem era o narrador. Segue 0 momento:

“Eu, que permanecera o tempo todo no meu lugatdspjunto a janela, ndo
consegui evitar uma gargalhada. O estrangeiro erguesto como se farejasse o ar.
Tenso, alerta:

— Ouviu isto? Quem se riu?

— Ninguém, respondeu o albino, e apontou para miRui a osga.

O homem levantou-se. Vi-o aproximar-se e senti @ olhos dele me
atravessavam. Era como se olhasse directamentea pairgha alma (a minha velha
alma). Abanou a cabeca num siléncio perplexo.” (AGUSA, 2015, p. 18)

Na sequéncia, o estrangeiro demonstra-se entendaloassunto, e descreve
fisicamente o animal, fornecendo respaldo discarsival existéncia fisica. A percep¢éo da
osga no ambiente e sua descricdo, ambas feitasnpgrersonagem humano, confirmam a
existéncia da osga. A descricao vinda do proprimainsuscitaria duavida no leitor, uma vez
gue seus aspectos psicologicos observados agmdua fala, até entdo, coincidem com os de

um humano. Segue a descrigdo de Buchmann:

“~ E uma osga, sim, mas de uma espécie muito Eata.a ver estas listras? Trata-se
de uma osga-tigre, ou osga tigrada, um animal &méihda pouco estudado. Os
primeiros exemplares foram descobertos hd meiaaddei anos na Namibia.
Acredita-se que possam viver duas décadas, talaez @ riso impressiona. Nao
Ihe parece um riso humano?” (AGUALUSA, 2015, p.15)

A estratégia utilizada, a de ndo se intitular l@g@rincipio como uma osga, é no
minimo interessante. Sua clareza discursiva, awddiaos comodos da casa e as acdes dos
personagens leva o leitor a crer que se trata deanrador humano. A surpresa que acomete
José Buchmann, invade o leitor, fornecendo-lhermsidade de prosseguir em tdo peculiar
narrativa, sob a perspectiva ndo de um narradoueggnmas de um narrador animal e
simultaneamente humanizado (inclusive, que riranBe dessa descri¢cdo, e das informagdes

fisicas que se tem a respeito de Félix Venturagsedestabelecer um comparativo de unido
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entre esses dois personagens. A osga € uma edpdamartixa, animais brancos, de maneira
geral. A osga agualusana, entretanto, possuidigtsauras, configurando-se como 0 avesso
fisico do protagonista, um homem de raca negregtanto, albino. O proprio Félix observa a
relacdo quando afirma que devem (ele e a osgapsentes.

Outro aspecto liga o narrador ao protagonista: an@stdo presos a casa, ha medida
em que o mundo fora da residéncia ndo lhes é déaméd— a osga, por receio de ser predada;
e a Felix, pelo perigo que o sol representa a sndi¢cdo de auséncia de melanina na pele. De
qualquer forma, para ambos o0 ambiente externo iggsex A relacdo visceral que a osga
estabelece com a casa € descrita no segundo oapfititulado A casa Nele, a osga
estabelece sua relacdo com a cena enunciativapn@gredia da guerra e seus perigos,
demonstrando o quanto estar fora de casa pode@sglicado: as minas enterradas no chéao,
o tiroteio (que pegou Dona Esperanca de surpresaigce a fez refém, em uma situacéo de
quase morte). E importante destacar aqui, que osethsempre elaborado dentro de um
espaco, construido a partir de sua cena, confoesachmos na se¢do de Introducdo. E,
nesse caso, a 0osga esta ligada ao ambiente, @asmacomo numa especie de simbiose, por
recear o exterior e seus resquicios de guerra.

Assim como o riso, o0 receio da personagem narradotam dos elementos que
compdem seu carater e que, por sua vez, esta lmmdeu ethos discursivo. E importante
ressaltar, entretanto, sobre o riso, que sua es@wesompde um aspecto fisico, ligando-se a
corporalidade, enquanto sua motivacdo para rirresponde a suas caracteristicas
psicolégicas. Tal aspecto € explicado posterioren@at livro, de maneira mistica: ela teria
sido, em outras vidas, humana. Faleceu, e reencammo o0sga, conservando seus tracos
mentais humanos. Assim, pode-se depreender os r@l@sngue compdem seus tracos
psicolégicos dispostos pelo ethos. Em sua nova dpreta conserva seus pensamentos
humanos, sempre demarcando as necessidades quevaueorporalidade demanda, como a
fome de insetos, e o0 medo de predadores. Eventotdreeosga conta passagens de sua vida
humana, e delas pode-se observar uma corporalgi@ilar a atual: a de um homem de pele
bem branca, aspecto fragil e timido, muito parecim sua condicdo animal. Tais aspectos
também compdem seu carater.

E possivel inferir, disso, que a Unica coisa gssdtiia seu carater e sua corporalidade
é o fato de ser, agora, animal. Entretanto, seigamorpo remonta suas caracteristicas
animais. Ao ganhar o nome de Eulalio, a osga tancaeter humano reafirmado. Eulalio
uma osga humanizada (até pelos outros personagesslhe conferem o estatuto de

personagem), e, simultaneamente, um homem quaifoaizado. Esse traco psicologico da
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narradora personagem faz uma intersecdo com aecemiativa e, portanto, o contexto da
obra. Enquanto humano, o personagem carrega tradi@stsaicados por éleem suas
memorias ao longo da narrativa, e uma vida semregiestaques, tendo morado com sua
mae até a velhice. Sua vida é reconstruida aoas®rccomo osga, porém, ndo sem que seja
formada nos rastros da memaria anterior, traumét&am trunfos (OLIVEIRA, 2012, p. 17),
uma analogia a memdéria angolana, que busca searstegimla no pds-independéncia.

Em alguns momentos da narrativa, dispdem-se algapgulos intituladosSonho
Neles, Eulalio se encontra em sua forma humananegecsa com outros personagens do
livro. Esses sonhos vdo evoluindo, e percebe-seogumitros personagens também tém os

mesmos sonhos com a osga. Assim, o texto utiliziase

memdria onirica com a intencao de levar o leitadantrar no mundo subjetivo dos

acontecimentos. Esta memoaria é representada pmibes O mais interessante no

romance é que os sonhos sao compartilhados (esse\sentido, podemos perceber
a forca da memodria coletiva em que (...) os pegamaencontram-se envolvidos na
narrativa ficcional. (OLIVEIRA, 2012, p. 13)

Essa memoria disponibilizada através de sonho é raourso que respalda
discursivamente Euldlio. O efeito de sentido geradque tal narrador existe enguanto
personagem, bem como suas emogfes e sua exprdssadeterminado momento, Eulalio
chama a voz de outros personagens para relatantmo side sua perspectiva (jaA que a

perspectiva de Eulalio ja havia sido mostrada):

Félix estremeceu:

— Tenho sonhos —, disse: — Tenho as vezes sonhpswto estranhos. Esta

noite sonhei com ele...

E apontou para mim. Senti-me desfalecer. Corrdapente, assustado, a esconder-
me numa fenda, junto ao tecto. Angela Licia gritoun daqueles arrebatamentos

infantis que a caracterizam:

— Uma osga?! Que maravilhal...

— N&o é uma osga qualquer. Vive aqui em casa htsmamos. No sonho ela tinha a

forma de um homem, um tipo pesado, cuja cara, @#sme é estranha. Estdvamos
num café e conversavamos... (AGUALUSA, 2015, p. 46)

Através desse mecanismo de ceder a voz ao iniewl(BARROS, 1997), a osga
reitera seu sonho, confere realidade a ele. Eafapprtanto, sua humanizacdo em dois

sentidos: a que Ihe permite sonhar e a identifigaelo proprio Félix. Ventura evidencia que

1 Existem, na narrativa, momentos em que Euldliataetobre seu pai e sua relagcdo traumatica coro ejge
acarreta, inclusive em pesadelos. A osga tambéra smibre seu quase suicidio, em sua vida humasiaa e
vivéncia com a mée, sem se casar ou ter filhoswAf dessas experiéncias, € possivel inferir qusuamantiga
vivéncia, Eulalio ndo tinha grande prazer em axifim sua vida de osga, esse prazer canalizoutseapa
observacéo da vida de Felix Ventura.
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sabia que o homem que viu em sonho era a osgaid;utélterando a animalizacéo
humanizada desse personagem narrador. Todos osagaarrativos mencionados, somados
as caracteristicas fisicas e psicologicas do narr@hispostas discursivamente), conferem a
ele o ethos do animal humanizado, ou, ainda, doehornimalizado. O contexto histérico
que permeia a cenografia da obra justifica taie@sg, numa relagdo metaférica com o
homem no pos-guerra, ou seja, faz uma analogig@ect animalizante da guerra. Eulalio é
um homem reconstruido em nova forma (animal), ennawo tempo (apds esses conflitos),
mas que mantém suas memorias traumaticas anteriores

Os aspectos discutidos, que se referem ao ethgsa@éam Eulalio em um esteredtipo
fragil e sobrevivente. Um sobrevivente, ndo viveele se esgueira pelos cantos da casa, e
tem agora o formato de um animal rasteiro. Os @&tipos sdo construidos socialmente, e
depreendidos pelo leitor, através do ethos, e ndidmeem que essas imagens se tornam
discursivamente solidas, o leitor adere ao textIRMGUENAU, 2004). A construcao fisica
e psiquica de Eulalio — uma fusdo de elementos hosna animais que se conectam e se
correspondem — torna o personagem solido. Dessefar leitor vé sentido no personagem e
percebe a coeréncia entre a narrativa e a realidad®cultural, na qual o ethos é
compreendido (MAINGUENEAU, 2004). Eulalio, a osgarresponde a imagem do angolano
pés- independéncia, que chega ao fim da Guerrandela fragil, esbranquigado pela cultura,
traumatizado e buscando a sobrevivéncia. Toda mtivar se constrOi como critica a

sociedade angolana, e o contexto da época retratatiessive o narrador.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de nossa pesquisa, buscou-se estabelscetementos discursivos que
marcam a construcao do ethos do narrador na@lvwendedor de passadogerificamos que
0S mecanismos discursivos que reiteram o ethosgkmarradora — explicitados por meio de
seu tom objetivo, seu carater fragil, timido, retba mas sobrevivente, e sua corporalidade
esbranquicada, de um animal rasteiro que se eaquediss cantos da casa — 0 enquadram em
um esteredtipo do homem angolano pés-guerra. Eivebsdepreender, da narrativa, as
caracteristicas que compdem o ethos do homem amamial Essas questdes foram abordadas
ao longo da analise. Entretanto, agora, propdestemaer um pouco a discussao sobre como
esse narrador animal-humano, com todos os elemgunesompdem seu ethos, trabalha sua

narrativa em torno de memdrias, e as consequétiisss para a narrativa.
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Apesar do discurso direto e objetivo da osga, tota#io € exatamente linear, ou seja,
ocorrem insercdes que remetem a outro tempo era lugar — como a memdéria da osga e
seus sonhos compartilhados com o0s personagensei® e sentido gerado pela nao
linearidade, e até mesmo pela ndo apresentacam,alqggincipio, da narradora como uma
0osga, € o de uma espécie de confusdo. Ou sejaf@sdo narrativa € gerada por essa nao
linearidade da memoria. Inclusive, o texto fisicpresenta espacos em branco que
demonstram o modo como o narrador opera: a osga edpacos na memoria, buracos,
recorta seus elementos-chave para trazer ao léitesse leitor cabe lapidar os relatos da
osga, como Félix Ventura faz quando cria passadssseus clientes. Nesse aspecto, assim
como a osga Eulalio, Felix também é o narradormwsonagens que constréi: os cidadaos
angolanos que desejam mudar seu passado.

Essa € a aproximacéao entre Felix e osga, suaidagadae recortar o passado. Outro
aspecto que torna possivel a comparagao entreos ééhVentura e o da osga € o relativo as
caracteristicas corporeas de ambos. Conclui-s&amior que mesmo sem analisar o ethos de
Felix, pode-se inferir que ele e Eulalio se conemdem muitos aspectos, sendo, ambos,
vendedores de passado. Essa fusdo é concretizateahdo romance, quando, no ultimo
capitulo, a voz de Eulalio desaparece. Félix rejatao animal havia morrido, o que o levou a
escrever um diario, de modo a manter a ilusdo @eatguém o escutava. Tais declaracbes
geram um estranho efeito de sentido: todo o estatetverdade, que o leitor confere ao
discurso, baseando-se na existéncia da osga, @&dolem duvida. Seria a osga um elemento
criado por Félix, assim como seus passados a veéhdafistrucdo da osga seria apenas mais
uma de Félix?

Uma pista, que explica (mas néo traz nenhuma egrtéo riso da osga, que faz notar

sua existéncia:

(...) — N&o Ihe parece um riso humano?

Félix concordou. Sim, ao principio também ele ficperturbado. Depois consultara
alguns livros sobre répteis, encontrara-os ali neesam casa, tinha livros sobre

tudo, milhares deles, herdara-os do pai adoptiroalfarrabista que trocara Luanda
por Lisboa poucos meses apds a independénciaceldizga que certas espécies de
osgas podem produzir sons fortes, semelhantes gallgadas. Ficaram um bom

tempo discutindo sobre mim, o que me incomodougy®mo faziam como se eu ndo
estivesse presente. (AGUALUSA, 2015, p.18)

No fragmento, os personagens explicam o riso deparspectiva cientifica, como um
som similar ao riso humano, e ndo de fato um Essa explicagcdo ndo ganha argumentos ao
longo do texto, na medida em que o leitor se emvalym os relatos da osga, e atesta a

veracidade da sua fala e, portanto, da sua exiatéfwtretanto, o pensamento é retomado no
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ualtimo capitulo, quando a perspectiva da narragdo Eélix. Na ultima frase do romance, ele

diz: “Eu fiz um sonho” (AGUALUSA, 2015, p. 104). ipeitindo a reflexdo: a osga é mesmo

guem se diz ser, ou uma persona criada pelo aldimisas as possibilidades sao discursiva e
literariamente ricas. Pensando sobre elas, no paneaso, conforme ja destacado neste
artigo, a peculiaridade de uma histéria humanaadaria partir de uma perspectiva animal
agrega valor ao texto, aguca a curiosidade dorjettcatesta sua veracidade discursiva —
confirma os fatos — uma vez que a perspectiva da agualusana é imparcial, ndo humana
(e, portanto, sem as emocoes, valores e julgambaotoanos).

Entretanto, refletindo sobre a segunda possibiéidad da invencdo desse personagem
narrador por parte do protagonista — levantam-sea®uconsideracdes e hipoteses. O
vendedor de passados, Felix Ventura, mostrou-sdéranes longo da obra, em inventar
personagens. O préprio José Buchmann, criado ppaelbuscar pela histéria recebida, ndo
encontrou pontas soltas, e o passado elaborad&éiar mostrou-se bem respaldado por

elementos veridicos:

— Estive na Chibia!

(...) Santo Deus, o que fora ele fazer a Chibia?

— Fui visitar a campa do meu pai.

Como?! O outro engasgou-se. Qual pai, o ficticitddsa Buchmann?

— O meu pai! Mateus Buchmann pode ser uma ficcagp alids urdida com muita
classe. Mas a campa, juro! essa é bem real.

Abriu um envelope e tirou |14 de dentro uma diziafategrafias, a cores, que
espalhou sobre o tampo em vidro da pequena mesegeo. Na primeira imagem
cabia um cemitério; na segunda podia ler-se adadgaluma das campas: “Mateus
Buchmann / 1905-1978.

(...)

Estudou demoradamente a fotografia da campa.uSibesarmado:

— Bom trabalho. E olhe que lhe falo como profisalorDou-lhe os parabéns!
(AGUALUSA, 2015, p. 38)

A coeréncia da narrativa falsa criada por Félixradbu o estrangeiro Buchmann a
rastrear esse passado inventado. Em outro monedatse dedicou a encontrar a méae ficticia,
Eva Miller, e ap6s muito esforco, encontrou umaandé¢ jornal comunicando a morte da
mulher. Esses episddios séo interessantes, ptagdesmortos os pais procurados, o passado
falso ndo pode ser guestionado. De qualquer foartaysca de José Buchmann sé veio a

reiterar a criacdo de Félix, o que denota seultraltmmo eximio, permitindo, ao estrangeiro,

incorporar perfeitamente o personagem. No trechixapFelix fala sobre isso:

Este episédio fez-me lembrar José Buchmann. Viegaha esta casa com um
extraordinario bigode de cavalheiro do século X&Xum fato escuro, de corte
antiqguado, como se fosse estrangeiro a tudo. Vejgena, dia sim, dia ndo, entrar
pela porta de camisa de seda, em padrdes cologdas,a gargalhada larga e a
alegre insoléncia dos naturais do pais. (...) @bgrara o passado, contemplando-o
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daqui, como contemplaria uma larga tela colocadairha frente, vejo que José
Buchmann ndo é José Buchmann, e sim um estrangéirotar José Buchmann.

Porém, se fechar os olhos para o passado, seagatia, COmMo Se nunca o tivesse
visto antes, ndo ha como nado acreditar nele — edquwehem foi José Buchmann a
vida inteira. (AGUALUSA, 2015, p. 41)

Dessa forma, é possivel concluir que os passadasaraativas inventadas por Félix
podem perfeitamente se tornar verdade ao permitiréntorporacdo. Se isso é passivel de
ocorréncia com José Buchmann, por que seria ditesem a osga? O que garante que a osga
nao € quem se diz ser? Nada. Entretanto, a dusida por alguns motivos: pelo protagonista
ser um criador de narrativas falsas, e as carsitad misticas da origem da osga (da
reencarnacao), as que lhe conferem o carater hmatemiAlém disso, através da andlise do
ethos, que encaixa a osga no humano animalizadaz eurha referéncia ao aspecto da
animalizacdo humana da guerra, observa-se a cridgdaim esteredtipo idealizado,
perfeitamente encaixado em seu propdsito de namarhistéria cujos envolvidos séo vitimas
de guerra ou, pelo menos, presenciaram o configocebe-se que o didlogo entre a criacédo
do ethos narrador e as condi¢des de producéo canc@Emorna-se muito preciso.

Todos os acontecimentos da historia ocorrem delatimasa do protagonista e, quando
ndo, os personagens falam sobre eles dentro dimes, deixando, convenientemente, a
osga a par de tudo. Assim, é possivel inferir queenas construidas sao idealizadas no
sentido de permitir o discurso do narrador. A @&aientre cenografia e narrador — entre as
condicOes de producéo e o ethos narrativo — é Xaessiva que suscita a davida sobre a
existéncia de tal narrador, quando somada a relia¢i#oa (inclusive fisica) entre Félix e a
osga. A davida é corroborada pelo ultimo capitgleando o protagonista fala a respeito da

veracidade das coisas e sua aparéncia:

Passa-se com a alma algo semelhante ao que acardgoa: flui. Hoje estad um rio.
Amanhd estar4 mar. A 4gua toma a forma do recgiddéntro de uma garrafa
parece uma garraf@orém, ndo éuma garrafa. Eulalio serd sempre Eulalio, quer
encarne (em carne), quer em peixe. Vem-me a memdrigagem a preto e branco
de Martin Luther King discursando a multidao: etetum sonho. Ele deveria ter
dito antes: eu fiz um sonhbld alguma diferenca, pensando bem, entre ter um
sonho ou fazer um sonho.

Eu fiz um sonha (AGUALUSA, 2015, p. 104)

Na comparacdo entre a alma e a agua, o autor sfeespecificamente a Eulalio.
Reitera a existéncia do personagem e, novamehtenaniza: ele tem uma alma, uma mesma
alma, ndo importa a forma que o corpo tome (mesneoegsa forma seja a de um animal).
Entretanto, a vivéncia de Eulalio ndo se apreskmge da de Felix. E em seguida, sem

nenhum indicativo verbal de transicdo, a fala deckeixa de ser sobre Eulalio: ele passa a
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falar de si mesmo, demonstrando a fusédo entre @sal@nfatizando a possibilidade de
existéncia das duas propostas discursivas do éiwqae aqui discutimos. O que ele implica,
com o paragrafo, € que mesmo que ele e a osga sej@mmesma pessoa, pouco importa a
narrativa: Eulalio, ao receber um passado, uma glmeacorresponda a essas memdrias, toma
a forma desse passado e dessas memorias e garthtu de individuo (animal), um
personagem solido. A citacdo de Luther King, refaygoaralelo entre os fatos histéricos e os
narrados, entre 0 ser e o parecer ser (dos peEws)ag que permite a unido entre cenografia

e ethos, inclusive, o da osga.
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