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RESUMO

Popularmente conhecido como um local que vendeasousadas, o brechd, na pos-
modernidade, passou por ressignificacbes. Comagpaytir dos conceitos de Nora (1993) de
“lugar de memaoria”, este artigo objetiva discutr brechd poderia ser tomado como além
deste: um lugar de memodrias, no plural. Assim,alizado ndo apenas como um local de
comércio, mas também como local de imagens e dednesmmobilizadas pelo imaginario.
Para isso, analisaram-se o0s aspectos definidosNopoa (1993), associando com as
caracteristicas presentes na figura do brechd, reetos do imaginario explorados
principalmente por Durand (2019), Maffesoli (20@1$ilva (2020). A pesquisa possui carater
bibliografico e sua importancia efetua-se ao ewloum fenbmeno que vem se
ressignificando na po6s-modernidade.

Palavras-chave Brech6. Memdria. Imaginério. Lugar de Memorias.
ABSTRACT

Popularly known as a place that sells used cloth®s, thrift store, in post-modernity,
underwent resignifications. With this, based ond@&(1993) concepts of “place of memory”,
this article aims to discuss whether the thrifrstoould be taken as beyond this: a place of
memories, in the plural. Thus, viewed not only gdaee of commerce, but also as a place of
images and memories mobilized by the imaginary. thas, the aspects defined by Nora
(1993) were analyzed, associating them with theazteristics present in the thrift store, and
associated it with imaginary concepts explored fgady Durand (2019), Maffesoli (2001)
and Silva (2020). The research has a bibliograph&racter, and its importance is carried out
by exploring a phenomenon that has been changipgstmodernity.

Keywords: Thrift Store. Memory. Imagery. Place of Memories.

Rev. FSA, Teresina, v. 19, n. 7, drb, p. 295-307, jul. 2022 www4.fsanet. domnevista KA00S
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1 INTRODUCAO

Falar sobre brechés é me permitir acessar minh@gsrigs memoarias individuais.
Encontro singulares lembrancas, quando eu, fregoatite, ia a busca de pecas excéntricas e
singulares em brechds no inicio da minha adoleszéBe realmente somos uma sociedade
do consumo, opto por, muitas vezes, usufruir dswom de memorias. Apesar de, antes dos
estudos dos conceitos de Nora (1993), MafesoliXg@urand (2019), Silva (2020) e outros,
nao saber da relacdo tdo grande existente entlenmemoria e imaginario.

Um local com a presenca de diferentes décadasn agscaracteriza o brechd. Nele,
encontramos pecas de roupa que foram criadas enmemwosnhistéricos que ndo irdo mais
acontecer. Cada peca de roupa carrega memorias gassado, momentos que nao existem
mais e imagens de determinada época vivida, ouamelma multiplicidade dessas imagens.

Associando um local a memdrias, Nora (1993, p. @@esenta como lugar de
memoria: “Lugares mistos, hibridos e mutantesmathente enlacados de vida e de morte, de
tempo e de eternidade; numa espiral do coletivo iedividual; do prosaico e do sagrado, do
imovel e do movel”. Assim, partindo deste concelitoautor, questiono-me se o brechd néao
seria além um lugar de memodria, mas sim, um lugamémorias, no plural. Ora, se o
conceito de Nora (1993) é designado a lugares ama memoéria singular, o objeto aqui
estudado, o brechd, € um movimento ampliado demseeito. Para tal fim, busquei suas
relacbes com o imaginario, pois € o imaginario quaan mobilizar essas memorias; a
memoria € um dispositivo do imaginario. “O papelish@aginario na vida cotidiana sublima
como experiéncia vivida, o labirinto das relacbégivvas e o0 movimento tumultuoso das
paixdes se concretizam em um cenario coletivo, Isimeamente banal e tragico [...]".
(LEGROSet al. (2014, p.100).

Diante do exposto, a metodologia escolhida para es&squisa foi de cunho
bibliografico, desenvolvida a partir de leituraste®ricos a respeito dos temas centrais.
Inicialmente, desdobra-se na contextualizacéo @eitesda figura do brechd, apoiado nisso,
em sequéncia, propde-se uma reflexdo do brechdé ecomdugar de memoria. Por fim,
buscou-se visualizar o imaginario como dispositd® memoarias, no plural, tornando o
brech6 um lugar de memérias. Este trabalho se tetesante pela figura de o brechd vir se
ressignificando na pds-modernidade, entretantoydagouco explorado na academia quando

relacionado a imagens e ao imaginario social.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Breché: breve contextualizacao

Para melhor compreensao do brechd, faz-se neaessarbreve contexto histdrico.
Apesar de ndo se saber data especifica, Dutraandir(2013) consideram que o breché se
originou em Londres, como espécie de feiras degaidades que vendiam produtos
diferenciados em relacdo aos demais comérciose Esges produtos, roupas. Ja no Brasil,
apesar de a data também ser incerta, € pressupastteve inicio no século XIX, e 0 seu
nome, “brechd”, deriva do nome do primeiro comerigaa vender roupas e objetos usados
por aqui. Seu nome era Belchior (DUTRA; MIRANDA)IR).

Desde entdo, a atmosfera presente nos brechés)day a sua aura, como descrevem
Mafesoli (2001) e Benjamim (1994), era de um lod& entulharia e roupas sem
aproveitamento. Entretanto, para ser aceito nanmernidade, ele precisou ressignificar-se
e, em seu trajeto, o breché veio ganhando notateeda

As estruturas antigas, estacionadas e que atéepaieabalaveis solicita-nos mover o
universo da moda em diferentes perspectivas (COLIERA2019, apud ANJOS, 2020).
Dessa maneira, esse fato vem acontecendo com to olojdorechd. Na pds-modernidade, de
acordo com Maffesoli (1996) é a mistura de elen®motigos com contemporaneos, as
grandes certezas, ainda segundo o autor, sao idasteom frequéncia, e 0os acontecimentos
pedem para a sociedade pensar de outras maneiras.

Sendo assim, nos dias atuais, o breché vinculoa-setros pensamentos, ganhou
novos significados. Entre eles, uma alternativaasumo consciente e toda a abordagem em
ligacdo com a modalow, como a sustentabilidade, o menor desperdicioeecaomia de
recursos naturais, ou até mesmo uma forma de éesigt ao consumismo. A moda,
certamente, € muito mais do que aparenta, vistd'quendo discutimos 0s comportamentos
na moda, estamos falando de imagens” (ANJOS, 202%).

Nathalia Anjos, em seu livro “O cérebro e a mod2020) disserta a respeito desse
fendbmeno. Para ela, esse movimento da composicEmkiecom pecas de brechds que veio
com toda for¢a na ultima década, deveu-se ao fagpagora, os jovens buscam por roupas e
acessorios que possibilitam seus usos “para esgante o lazer, para o trabalho ou para o
role” (ANJOS, 2020, p. 60), isto €&, pensamentos @&s-modernidade.
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2.2 O Brech6 como um lugar meméria

Inicio este tOpico com uma frase presente no t&itre memodria e histéria, a
problematica dos lugare§1993, p.22): “[..] a razdo fundamental de serude lugar de
mem©ria € parar o tempo, € bloguear o trabalhosdaezimento, fixar um estado de coisas,
imortalizar a morte, materializar o imaterial.” Aérmino dessa frase, em meus estudos,
lembrei-me, prontamente, da figura do brechd, quembtdo-me se ele seria um lugar de
memoria.

Para Nora (1993), um lugar de memaria é um lugaesi®s. Este pensamento ilustra
bem o objeto deste artigo. O que seriam os brealéds de restos? Restos de roupas usadas,
sapatos, acessorios, que um dia pertenceram a ahgiiniduo, mas que, por algum motivo,
ndo lhe foram mais prioridade e tornaram-se deBeEd, transformando, assim, em
multiplicidades de restos. Resto de memodérias e tisimagens. Um ambiente com aglomero
de memodria em exposi¢cdo, nos cabides, araras eqmiase A respeito da complexidade
existente nesses lugares, Nora (1993, p.21) tamBéatara: Os lugares de memoria
pertencem a dois dominios, que a tornam interessams também complexa: simples e
ambiguos, naturais e artificiais, imediatamenteeaidos a mais sensivel experiéncia e, ao
mesmo tempo, sobressaindo da mais abstrata elaboracg

Sobre 0 pensamento acima, percebo que ao mesmo &ampue o brechd é, de certa
maneira, um comercio simples, pois, por exemplo,d&iiva de uma cadeia de producéo, ele
€ enigmatico. Envolto por sentimentos, imagens ecées que transpassam a realidade. E,
por isso, provocam certas indagacdes na sociedauno falado anteriormente, por muito
tempo ainda foi visto como local de entulharia,oencaura desigual, um local de muitas
davidas: “comprar em um brech6? Sera?” Um localuge) mas ao mesmo tempo
corrompido por memoria.

Dessa forma, segundo Nora (1993, p. 21), para cal f&r considerado um lugar de
memoria, ele precisa ter “efeito nos trés sentakopalavra, material, simbdlico e funcional,
simultaneamente, somente em graus diversos”. rielaaifala que essas palavras sempre
coexistem. Desse modo, o brecho, nesse contextqualifica como sendo um lugar de
memoria.

E material porque o breché se descreve como urhdeceomércio de pecas de roupa
ja usadas, geralmente, ha mais de uma década. €ioreétdo de objetos de corpo solido.
Também é simbdlico. Dutra e Miranda (2013) compmovmando falam que o brecho opera

como elemento simbdlico ao apresentar aos consuesidona conexdo entre o passado € o
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presente. Como um “elo historico” entre dois temgiderentes, ele produz uma narrativa
singular de uma memdria coletiva e individual exigés nas roupas (DUTRA; MIRANDA
2013, p. 14). Os autores ainda destacam que, scabwnte, € um local de comunicacao ente
duas pessoas, que tém contato com a mesma roup@nmaatas dissemelhantes. E, por fim,
caracteriza-se como funcional, pois os produtos wehdido sédo Uteis e correspondem a sua

funcao: o ato de vestir.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 Imaginario como dispositivo de memdrias, no phal.

Entretanto, permito-me colocar a teoria em disassé@mo forma de contribuicdo. A
partir do conceito de Nora (1993), de “lugar de roeai, vejo a possibilidade de visualizar o
objeto do brech6 como um lugar para além destelugdar que mobiliza memarias, no plural.
Tornando-o, entdo, um lugar de memorias. Nao senpdate pela diversidade de roupas,
pois ele ndo é tematico, mas pela existéncia deama&snincomunicaveis e distantes, entre
duas ou mais pessoas. A memadria de quem levouaapaeg o brechd, na maioria das vezes,
ndo tocara na memoaria de quem esté levando a peza gasa.

Se decidirmos ir a um brech6é agora, deparar-noseommn muitas memoérias
implicitas presentes nas pecas de roupas a veoaap pecas estdo ligadas a memorias,
sejam elas individuais ou coletivas. Trago minhpeeiencia pessoal como exemplo. Roupas
das quais fui primeira proprietaria e as usei ermerdos marcantes de minha vida, sempre
guando o0 uso novamente, ou apenas as vejo em mari@r € como um filme que
atravessasse minha cabeca. Lugares, pessoas, esgnimsensacfes. E isso acontece,
conforme Dutra e Miranda (2013), pois as pecasydiarem para 0S armarios, trazem as
particularidades experimentadas por quem as vestique pronunciar entdo a respeito de
roupas compradas em brech0s? Apesar de possuinadgoecas, cito aqui Daltoé (2019 p.
362) mencionando Mariani, “como falar do vivido datro e me sentir falando de um néo
vivido meu?”.

Os brechds muito contém memadrias. Memorias queonsutnidores ndo conseguem
explané-las por completo. Eu, como consumidoraed@apde brechds, acredito que nao irei
me comunicar com a memoria da proprietaria antggpeta que comprei. Irei ressignificar a
memoria da mesma peca, mas nossas memorias sawimcantes. Isto €, ttm-se memaorias

plurificadas. A partir disso, as roupas presentes lorechds trazem consigo ndo somente
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conceitos estéticos de determinada época, mas manipé@gens culturais e sociais. Se
pegarmos uma cal¢a jeans feita hoje, certament& Amesma calca jeans presente em um
brechd, mesmo que, esteticamente, elas sejamaddéni\ calca que ja foi usada por outro
individuo tempos atras retrata experiéncias indizisl e coletivas. Sendo assim, ao usar pecas
de brechd, o individuo adquire iniUmeros novos Baados. Nas palavras de Legeis

al. (2014, p.24), “as imagens tém uma historia”.

Estas imagens representadas por meio do objetorelchd estdo presentes no
imaginario dos grupos sociais. Tem-se imaginamegp conceitos de Durand (2019, p. 18),
como “o conjunto das imagens e relacées de imageasconstituem o capital pensado do
homo sapieris E, de acordo com Pitta (2017, p. 90), o concé@éamaginario para Durand é
“a teorizacdo de uma antropologia que coloque cobjetivo o estudo do homem como
produtor de imagens, o qual ndo pode pensar n@amsain passar pelas imagens”.

Sendo assim, é por meio do imaginario que enxe@uypeissibilidade de ndo apenas
visualizar o breché como um lugar de memoria, nesnémorias, no plural. E a partir do
imaginario que essas imagens, sendo essas mensadas\obilizadas. Pois, apesar da no¢ao
de imaginario ainda ser muito confundida com imag#o, e por muitos considerada
enigmatica, o imaginario, de acordo com Legal. (2014, p.111) “ndo é uma forma social
escondida, secreta, inconsciente que vive sobbaasfido tecido social”. Os autores ainda
afirmam que ele ndo se caracteriza como um espifaymado, ou demais caracteristicas
que o tornam reverso como uma sombra da realidads, que na verdade o imaginario
estrutura o entendimento humano. Sendo assim, gindré®d se da por um conjunto de
saberes que evidenciam pensamentos coletivos, geéeatificacbes de grupos,
reconhecimentos e entusiasmos e € comum.

“[...] o imaginario é dotado de um potencial cripdo qual € valorizado quando se
considera imaginario, ndo como um conjunto de imsaggue vagueiam livremente na
memoria e na imaginagdo, mas como um “dinamismanizgdor entre diferentes instancias
fundadoras” que tém o corpo como suporte fisicOH@MAS 1998, apud TEIXEIRA,
ARAUJO, 2011, p.20).

Maffesoli (2001, p.76) ainda corrobora, em seusdest, afirmando que “a existéncia
de um imaginario determina a existéncia de confurde imagens”, declarando que as
imagens sdo a consequéncia. Isto é, se temos ianiagiltngo temos um conjunto de imagens.
Esse conjunto de imagens, em relacdo ao objete @esgo, torna-se, entdo, conjunto de

memorias. “A memaria - como imagem - € essa magariante pela qual um fragmento
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existencial pode resumir e simbolizar a totalidddeéempo reencontrado” (DURAND, 2019,
p. 403).

Em se tratando de memoria, ainda pelas palavr&@JdRAND (2019, p. 403), “é o
poder de organizacdo de um todo a partir de unmieatp vivido [...]” E é a partir dos
fragmentos vividos que pluralizamos o mundo, istoalstruimos as imagens (TEIXEIRA,
ARAUJO, 2011, p. 12). Sendo assim, entendo setdini tratar o brech6 como lugar de
memoria, no singular, pois nele, mais especificamearas pecas que nele habitam, tém-se as
imagens de quem entregou a peca e as imagens geaguesgatou. Ha uma ressignificacao
de uma mesma peca; a existéncia de mais de umarmaerdestas, distantes. Moraes,
Bressan e Fernandes (2020, p.13) corroboram aftengoe “a memoéria é construida em
grupo, mas também € sempre um trabalho do suj@doseela se tornar mais ou menos vivida
depende do grau de auséncia ou presenca de oug@®mstituem um grupo de referéncia.”

Silva (2020) ainda examina as cinco possibilidatiedefinicdo ou de aproximagéo do
termo imaginério, entre elas, visualizam-se o imagd como ambiente ou atmosfera,
perspectiva essa muito pesquisada por Maffesobl(R0Dessa maneira, para entender as
relacbes do brechd como lugar de memarias € ismes contempla-lo também como local
onde o imaginario se estabelece nesta aproximegém ambiente ou atmosfera.

Ambiente ou atmosfera permeados por imagens, quetos@ram memarias
mobilizadas. Nos brechds, encontramos memdriassitagas, mas nao necessariamente
compartilhadas. Anjos (2020) fala que tudo queinveEst durante a nossa vida, se existiu
histdria, sera uma peca carregada por represestafiiela complementa que isso acontece
desde o0 nascimento com a roupa que saimos da idatlFnseja ela escolhida meses antes
pelos pais, seja uma roupa doada pelo hospital fpé#ka de recursos da crianga, criando
significados.

Sendo assim, as roupas ou acessoOrios a venda muhobr possuem uma
multiplicidade de imagens. Se o imaginario é pamabd (1998, p. 06 apud TEIXEIRA,
ARAUJO, 2011, p. 42) é um “museu de todas as immgassadas, possiveis, produzidas e a
serem produzidas”, o brechd pode ser visto comanuiseu de memdarias ndo comunicantes.
Pois, de acordo com Durand (2019), a memoria € dquganiza esteticamente a recordacao;
assim como um breché, disposto em araras e marsequin

Longe de estar do lado do tempo, a memaria, conagiimario, ergue-se contra as
faces do tempo e assegura ao ser, contra a di&edlacdevir, a continuidade da consciéncia
e a possibilidade de regressar, de regredir, péra das necessidades do destino. E essa

saudade enraizada no mais profundo e no mais lgmgido nosso ser que motiva todas as
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nossas representacdes e aproveita todas as fartemgoralidade para fazer crescer em nos,
com a ajuda das imagens das pequenas experiénoiasma propria guarita da nossa
esperanca essencial (DURAND. 2019, p. 402).

Como citado anteriormente, a figura do brechd conmgemorias que as pessoas nao
conseguem clarificar totalmente. “Ndo vemos a amras podemos senti-la. O imaginario,
para mim, é essa aura, é da ordem da aura: umafatanoAlgo que envolve e ultrapassa a
obra” (MAFESOLI, 2001, p.75). Essa falta de argutaedes cotidianas para explicar os
brechG0s se apresenta, de acordo com Silva (2020), por se tratar de um “conjunto
complexo de vivéncias”. E, entdo, tem-se o imaginar

Ndés observamos poucos estudos socioldgicos do méagisobre o discurso cotidiano
contemporaneo, como se a voz da criacao estivessevada a uma elite artistica e a voz da
analise fosse propriedade da psicanalise e dalpgi@oPorém, mesmo a criacdo individual
mais modesta e mais banal, como, por exemplo, wentie de crian¢a, estd impregnada de
um sentido coletivo (LEGRO& al. (2014, p.109).

Por imaginario, nessa linha, entende-se o ambiemteue algo estd mergulhado, o
que produz uma atmosfera, gera uma aura e caractefiar de um tempo”: o “imaginario
hippie”, o “imaginério de maio de 1968”, o “imagiidda geracdo maldita’. Trata-se da
descricdo de um emaranhado de tracos: maneirastie, de falar, de sentir, gostos, op¢cdes
éticas ou estéticas, ideologias, simbolos, mitakgiarrativas, representacdes, utopias, ideias
compartilhadas, tudo aquilo que marca um modo deéecia sendo causa e consequéncia de
um momento singular. Imaginario, entdo, € o cenarmbrilho que dele emanam (SILVA,
2020, p. 9).

Dutra e Miranda (2013) falam a respeito de elensent® distingdo presentes nas
roupas de brech6 e os nomeiam de elementos consste elementos deteriorados. Como
exemplo de elementos constitutivos destacam-sena€ncias do momento historico quando
a peca foi fabricada (cores, estampas, etc.), jéelementos deteriorados estdo mais
conectados com as vivéncias individuais de querfrwiautal como furos e manchas. Aqui,
percebo, mais uma vez, uma multiplicidade de memoriAs memorias coletivas,
representadas pela tendéncia da época, e as imsjighelas marcas de historias deixadas nas
pecas.

De um pedaco de tecido, 0 homem consegue retinéimsntos e sensacgdes, uma vez
que aquele objeto representa algum momento deidaaBles se tornam personagens, mas
nao necessariamente viveram em mesma época. Uge madle trazer memdarias por ter

pertencido a um ente querido que ja faleceu, faxeswin que sua presenca ative sua
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lembranca. Além disso, a vestimenta pode remeterma época especifica, de valor
sentimental muito grande (DUTRA; MIRANDA, 2013,81).

E é pelos dizeres acima que basta saber pouco ksidea, que ao olhar uma saia
rodada volumosa e de comprimento até o joelhogi€ l&nbrar-se dos anos dourados e de
Brigitte Bardot. Nao necessariamente esta saiz®gti@sente em shows de Elvis Presley e
Beatles, ou nos cenarios da Revolugcdo Cubana, masméepresentante da memoéria desta
época, e esta memoria durara até quando essagsiid. €ssas pecas, que servem de
referéncia de determinados tempos, de acordo caima BuMiranda (2013 p.79) podem ser
chamadas de “documentos da experiéncia vivida’, “documento social”, pois sao
respeitaveis particulas de memdria que “assumerdidhde de seu usuario, caracterizando
momentos e as historias de um periodo”.

Ao ler sobre as pecas se transformarem em espeadealimento, lembro-me de um
guestionamento feito por Robin (2016, p. 96): “@ ge deixa depois de uma vida “normal?”
e a propria autora responde, declarando que osnao$meixam apenas documentos. Neste
caso, entdo, comprova-se que 0s brechds seriam demasito de documentos, e estes
documentos tomados, por sua vez, como roupas. Upartende pois a estar poderosamente
associada com a memoéria ou, para dizer de forms foide, a roupa € um tipo de memoria.
Quando a pessoa morre, a roupa absorve sua presesggae” (STALYBRASS, 2008: 14).

Ao adquirir uma peca de brechd, o individuo adquitambém memorias
desconhecidas por ele mesmo. Memorias que, provaméd, ele nunca comunicara.
Interrogo-me, por onde passaram tais pecas? Quaisfsuas vivéncias? Quem ja as usou?
Quais eram seus habitos? No ato do pagamento, ipusswagora um pedaco de algo ja
vivido, um simbolo de memoarias por mais que nasamsmemorias distantes. Algo como
Pollak (1992, p. 2) chama de “vivido por tabelaleSses espacos, vestidos dos anos 1950
dividem prateleiras com jaquetas dos anos 199Giemassumem um novo papel diante da
sociedade contemporéanea”. (DUTRA; MIRANDA, 2013106).

Objetivando uma melhor compreensdo a respeito @shbr como um lugar de
memorias, fui ao encontro de Josiane, responsaveim breché na cidade de Criciama (SC).
Questionei-a sobre suas visbes. Como ela vé odi?eBbria apenas parte de seu oficio, ou se
ela consegue entendé-lo como algo maior, algoioslado a memdérias. Confesso que dentre
nossa conversa, uma resposta, em especifico, meoaha atencdo. “Ja vendi todo tipo de
memoria, memarias que algumas pessoas querem esgoetras que eles queriam que nao
fossem s60 memoérias, e as minhas memorias tambénui, &ntende-se entdo Dutra e

Miranda (2013), quando citam que a roupa marca mamo
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Entre outras falas da responsavel, destaco aqub cootra justificativa para a
visualizacdo do brech6 como um lugar de memorilssiane declarou que muitas pessoas
ainda sentem certo preconceito em comprar em bsepleto fato de que o passado das pecas
€ “desconhecido”. Isto €, se os consumidores sertaip de fato com o que aconteceu com
as roupas antes de adquiri-las, (quem usou, par padsou e se foi de alguém que ja esta
morto), é certo qgue mesmo que inconscientementg,(o® consumidores) colocamos 0s
brechos e seus produtos, em lugares que contéamidsse, consequentemente, memdrias, e
estas influenciam o presente. Por mais que memdn@smunicaveis e distantes, mas
existentes.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Os brechds vém tornando-se referéncias como ldeait®mpras. E este motivo muito
se da por tudo que o brecho representa. Mas atgmi@so: os individuos, em sua maioria,
percebem a aura desigual que o breché retratantanote ndo as conseguem descrever. Por
trabalhar na area de moda, ja observei o0 objetarelthd entrando em algumas discussdes. E
€ comum ouvir declaracdes sobre este local regasaigo diferente, porém, como dito
anteriormente, sem muitas especificacoes.

Ao terminar este estudo, observo que estas disBantals a respeito do brechod sejam,
de fato, por ele ser um lugar de imagens de memodni@maorias estas mobilizadas pelo
imaginario. Nos conceitos de Nora (1993 p.14 e 2¥)necessidade de memodria € uma
necessidade da histéria”, sendo assim essas memsorixistirdo se houver também histérias
com as determinadas pecas. Estabelecendo “uma @ainéemomentos historicos, através da
qual valores e memoérias sdo resgatados e ressadoB em um contexto diferente”
(DUTRA; MIRANDA, 2013, p. 122). O brech¢ seria, @t como um simbolo do imaginario
de determinadas épocas, concebendo, neste casagmario como ambiente ou atmosfera.
A falta de descricdo do que o brechd transmitee‘@dgo mais € o que se tenta captar por
meio da nocao de imaginario” (MAFFESOLI, 2001, p.75

Assim, entendo que ndo existem memdrias onde oindudg ndo se estabeleca, da
mesma maneira que nao existe imaginario sem a nmeemdividual ou coletiva. Ou seja, é
uma mutua relacdo de sobrevivéncia. Desse modajaison dito de Daltoé (201p. 366),
gue exprime uma experiéncia ndo vivida por ela, mas muito a atinge, a respeito da

Ditadura Militar, para exemplificar a funcdo dogdhés, ainda que em contextos distintos.
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“[...] entender o passado e significa-lo no preseshtre ajudar a dar sentido a histéria do

outro, mas também a minha; [...]".
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