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“O zumbi de ‘Mansinha”, de Jayme Griz: o maravilhos na Zona da Mata Sul de Pernambuco 135

RESUMO

Este artigo visa a analisar o conto "O zumbi der$liaha”, de Jayme Griz, utilizando as
teorias de Louis Vax (1965), Tzvetan Todorov (201i@ne Bessiére (2012) e David Roas
(2014) sobre o maravilhoso. Utilizando a abordagkatética, que associa fundo, forma e
conteudo e invoca o externo para interpretar adatxtual, examinamos, por meio de uma
pesquisa bibliografica, como os personagens de é&fadre, Jodo de Néga, Cicero, Mestre
Chico, o mandingueiro de Bem-Te-Vi e o senhor dgeaho assimilam o componente
sobrenatural no Engenho Liberdade. Os resultadasnifpam identificar o género
maravilhoso adequado para definir teoricamente wtogoconstatacdo evidenciada pela
aceitacado imediata do zumbi da vaca morta pelo mgneliro de Bem-Te-Vi e Mestre Chico,
que naturalizam sua presenca na realidade. Comesggiantes do sincretismo religioso
presente na Zona da Mata Sul de Pernambuco, et@snam uma cultura rica em mitos,
crencas, lendas e supersticdes derivadas do dtiwena, pressuposto social e historico que
permite situar o relato griziano nesse espectesaliio. Assim, concluimos que a percepcao
do maravilhoso identificada na narrativa griziaefete a intrinseca relacdo dos habitantes de
uma sociedade agraria do século XIX com o sin@étisticismo que forjou a cultura no
Nordeste.

Palavras-chave Literatura. Zumbi. Maravilhoso. Jayme Griz.

ABSTRACT

This article aims to analyze the short story "'Oniil de 'Mansinha,™ by Jayme Griz, using
the theories of Louis Vax (1965), Tzvetan Todor2017), Iréne Bessiéere (2012), and David
Roas (2014) on the marvellous. Utilizing a dialesitiapproach that associates background,
form, and content while invoking the external tdenpret the textual fabric, we examine,
through bibliographic research, how the charactersaro Padre, Jodo de Néga, Cicero,
Mestre Chico, the mandingueiro of Bem-Te-Vi, and kbrd of the plantation assimilate the
supernatural component in Engenho Liberdade. Tiseltee allowed us to identify the
appropriate marvellous genre to theoretically define short story, a finding evidenced by
the immediate acceptance of the zombie of the deadby the mandingueiro of Bem-Te-Vi
and Mestre Chico, who naturalize its presence atitye As representatives of the religious
syncretism present in the Zona da Mata Sul of Pebn@o, they embody a culture rich in
myths, beliefs, legends, and superstitions derifredh the African ethos, a social and
historical presupposition that situates Griz's atare within this literary spectrum. Thus, we
conclude that the perception of the marvellous tifled in Griz's narrative reflects the
intrinsic relationship of the inhabitants of a 1@#mtury agrarian society with the syncretic
mysticism that shaped culture in the Northeast.

Keywords: Literature. Zombie. Marvellous. Jayme Griz.
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J. B. Pereira, G. R. Morais 136

1 INTRODUCAO

Da Antiguidade a contemporaneidade, as socieda&tasr@correndo a literatura para
registrar suas vivéncias em diversos contextososolturais, permitindo que tradicbes e
valores sejam preservados e reinterpretados ao ldadistoria. Nao é algo novo, portanto,
pensar no ato de transmitir narrativas por meiocagecidade imagética do homem, uma vez
que “desde os tempos imemoriais 0 ser humano dustarias e ouve histérias sendo
contadas. Sobre experiéncias que foram vividag@sepciadas, sobre coisas pressentidas ou
imaginadas sobre tudo aquilo que fez acelerar acéor ou 0s pés correrem mais rapido”
(VOLOBUEF, 2021, p. 15). Isto é, o homem, desdentighidade, possui a capacidade de
contar e criar histérias; de compartilhar momenigglos por ele, por outros ou que nunca
existiram na realidade, e dessa maneira, valopesoepcdes sociais sdo (re)passados entre 0s
individuos.

Partindo dessa ideia, a oralidade desponta com@auoente fundamental dessa
pulsdo de fabulacdo do homem, visto que os texdost@ ndo abarcam a totalidade das
historias criadas, pois a grande maioria delagigena de forma oral, no convivio cotidiano,

a exemplo das narrativas populares ou folcloricasge resgatam a rotina dos povos,

usualmente invadida pelos mitos que comp&em o ma&gi coletivo:

Circulando no anonimato e na oralidade por sécelosilénios, as narrativas
populares ou folcléricas driblaram montanhas, desee mares, desafiaram
diferencas de linguas, costumes e tradi¢cdes, enfaranhar-se no folclore de todos
0s povos e culturas. Contos e cangdes folcloriemacterizam todos os povos de
todas as épocas e lugares (VOLOBUEF, 2021, p. 15).

Essas criacbes sdo exemplos da capacidade inagardomumano em relatar o que
sucede ao seu entorno, e, estando o folclore @onidte espectro, também se faz presente
nas narrativas populares. E partindo da necessidad®mem em narrar mitos e tradigdes
que fazem parte do seu meio social que se evidensiargimento de um género literario
capaz de acolher essas producdes: o maravilhos® siegular modelo narrativo, portanto,
emerge do “enaltecimento a cultura popular, infexaglo no final do século XVIII e inicio do
século XIX, marca a visibilidade das narrativasclfmicas e o surgimento dos contos
maravilhosos, ou pelo menos sua classificacdo cemendemos hoje” (BARBOSA;
FERNANDES, 2019, p. 20).

Ao compreender que o conto maravilhoso, grosso medma o sobrenatural, chega-

se ao entendimento que o0 género ndo é constitpalaa por relatos folcloricos, mas tambéem
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“O zumbi de ‘Mansinha”, de Jayme Griz: o maravilhos na Zona da Mata Sul de Pernambuco 137

por contos de fadas, mitos, lendas e narrativasioaistas. Esses relatos colocam o homem
frente ao mito e o faz ter contato com forgas itiedpeis que desafiam a logica e a razao,
haja vista que tém uma “estrutura complexa, coraportelementos sobrenaturais,
originalmente ndo-cristdos (encantadores, metasesfo objetos magicos, etc.)”
(SIMONSEN, 1987, p. 7). Por reverberarem mundosicns e fantasiosos como artificios
tematicos, o género maravilhoso carece de recanketd, uma vez que manteve status
inferior qguando comparado aos textos realistasp@orexpressarem respostas de forma direta
a dilemas individuais e coletivos.

A repercusséo desses fundamentos estéticos ressm@ande Jayme Griz, escritor e
folclorista pernambucano cujas obras transfiguratognlendas e crencgas da cultura popular
da Zona da Mata Sul de Pernambuco. Nos li@ddsbishomem da porteira velleeO cara de

fogo, constata-se que a trajetoria do autor pelos camipditeratura e do folclore é

Expressiva no que concerne a sua contribuicdo gaeasas areas dos estudos
literarios e das Ciéncias Sociais. Nota-se o aféestitor em retratar os tipos
humanos e os acervos multiplos, oriundos de umanagcédo econdmica, politica,
historica e social apoiada no regime monarquicdratmlho escravo e no cultivo da

cana-de-aclcar. Ndo é estranho, portanto, que alst#a registre, com afinco,
artefatos da vida doméstica e laboral nos engertoasyumes, crendices e eventos
ressignificados pela meméria coletiva; lendas elogias (SANTOS; GABRIEL,
2025, p. 15).

A dita organizacdo econdmica, politica, historicsoeial citada por Santos e Gabriel
configura-se como um elemento crucial a literatgniziana, visto que € influenciada pela
cultura africana, e é na criacdo dos mitos e nmdgéo daquela sociedade, tocada pela
escravizacado do povo negro, que é refletido essessismo sociocultural.

O elemento sincrético, desta forma, ganha uma @wosogntral na teorizacdo do
género maravilhoso na obra griziana, com destague@conto “O zumbi de ‘Mansinha’, e
isso se da pela multiplicidade de perspectivas eraepcdo do elemento sobrenatural do
conto: € na maneira de ver o0 mundo que os persogsagecados ou nao pela heranca
africana, revelam as suas posi¢des diante do zdanlaca morta. Em suma, a narrativa de
Jayme Griz desafia e cria uma nova maneira de pbrar o género maravilhoso, pois ndo ha
como estabelecer um conceito homogéneo de realidadetizada no relato, uma vez que o
sincretismo é evidente, e a heterogeneidade do davdona da Mata Sul ndo pode ser
ignorado. Ademais, os textos de Griz desafiam tecarformal do maravilhoso, pois coloca

brancos e negros para conviverem e interpretaréantasma, e € a partir desse confronto de
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J. B. Pereira, G. R. Morais 138

identidades que a sua literatura ganha destaquepnasentacdo de um maravilhoso rural,

sincrético, brasileiro.

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 O maravilhoso como expresséao literaria

Na obraArte y literatura fantasticgd_ouis Vax inicia as suas contribuicbes acerca do
fantastico, ainda nao definido como género, coldoamno ambito de um paradigma maior, o
maravilhoso. Para ele, “Feérico e Fantastico sas dapécies do género maravilhoso” (VAX,
1965, p. 5), ou seja, ha uma relacéo de hiper/nipianentre os modelos: o maravilhoso € o
género mais amplo que abriga em si outros modetlendres”, como € o caso do feérico e do
fantastico. Para tratar deste género, nele hasemga do carater fantasioso, espalhado de
forma livre pelo texto, ndo carecendo de explica¢desse ambito, € a maneira como 0s
personagens sao apresentados no relato, diantendménos fantasiosos, que implicara o
surgimento de um ou outro “subgénero” do maravohos

Para que uma narrativa seja enquadrada no feérioe;essario que as fronteiras entre
0 possivel e o impossivel ndo existam, tornand@tos vividos no relato algo cotidiano aos
personagens: o feérico “coloca fora da realidaderumdo onde o impossivel, e, portanto, o
escandalo, ndo existem” (VAX, 1965, p. 6). Essanadizacao e auséncia do escandalo diante
do que seria sobrenatural é a caracteristica pdiadquara divergir o feérico do fantastico, ja
gue este ndo se “nutre a partir dos conflitos emtreal e o possivel” (VAX, 1965, p. 5),
abrigando personagens que sdo “homens como ndada#t subitamente em presenca do
inexplicavel, mas dentro do nosso mundo real” (VAB6E5, p. 06). Dessa forma, poder-se-a
chamar um relato de feérico quando a diegese rm@aeayritica ou questionamento acerca do
que se sucede com o herdi, enquanto o fantasticexptorar exatamente essa situacdo: o
momento em que o individuo, situado no realismeseléom a sobrenatureza.

Ainda sobre as classificagcdes do maravilhoso, Luabs divide-o em duas categorias,
nas quais o feérico e o fantastico encontram-sdoagnie 0os elementos que constroem o
espaco da narrativa, bem como o efeito causadelpsy sdo responsaveis por identificar o
maravilhoso rosa, que retrata a alegria e a fel®dperfeita, e, para alcancé-lo, é preciso a
abstracao da realidade vivida, onde tempo remegpacos longinquos fazem-se necessarios:
“Podemos imaginar facilmente a alegria em um usivgraradisiaco — e € justamente nos

paises longinquos e nos tempos remotos onde osnedmaginaram a felicidade perfeita”
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(VAX, 1965, p. 6). E muito mais facil imaginar ccahce da felicidade em um lugar/tempo
distantes em relacdo ao do leitor, como acontece al@ssicos contos infantis, onde a
localizacdo espaco-temporal € marcada pelas egges&ra uma vez” e “em um reino
distante”, que indefinem o tempo e 0 espaco datner para guiar uma leitura que objetiva
chegar a um final perfeito, onde o “viveram felipasa sempre” € iminente. Ao contrario, o
maravilhoso negro é marcado pelas novelas gotecastexto ganha um carater terrorifico,
pois ndo busca alcancar alegria, mas medo: oslaasencantados sdo sumamente
inquietantes; mas esses castelos, construidosleamer@os que pertencem mais ao medo que
a realidade, sdo concebidos como imaginarios,regrgo, irreais” (VAX, 1965, p. 6).

As teorias que levardo as discussdes acerca dwithasa para um enguadramento
tedrico surgem com a obrltroducdo a literatura fantasticade Tzvetan Todorov,
responsavel por sistematizar conceitos, tipologiatassificacbes para o género. Ainda que
centrado na imanéncia textual, o critico estabal@egdmetros para demarcar o maravilhoso
ao admitir a separacdo deste género do fantastdm estranho, uma vez que o exame de
obras literarias “do ponto de vista de um géneton@ empreitada muito particular. O que
aqui tentamos é descobrir uma regra que funcicaeésd de varios textos e nos permita lhes
aplicar o nome de ‘obras fantasticas’ e ndo o que cm deles tem de especifico” (Todorov,
2017, p. 5). Com vistas a criar padrdes univengaia o0 maravilhoso, ele o define como um
dos caminhos que funcionam como fuga para o leitar do insdlito, aceitando a presenca
do extranatural. O maravilhoso aceita 0 sobrenlattomo parte do espaco em que esta
situado, ndo o questiona e ndo carece de nenhuptiaag&o racional, por isso ndo causa

medo. Em suma,

[...] o fantastico ndo dura mais que o tempo de vatdacao: vacilagdo comum ao
leitor e ao personagem, que devem decidir se opgueebe, provém ou ndo da
‘realidade’, tal como existe para a opinido comerto finalizar a histéria, o leitor,
se 0 personagem nao o tiver feito, toma, entretamm decisdo: opta por uma ou
outra solucéo, saindo assim do fantastico. Se Wapié as leis da realidade ficam
intactas e permitem explicar os fendmenos descdigemos que a obra pertence a
outro género: o estranho. Se, pelo contrario, @egice € necessario admitir novas
leis da natureza mediante as quais o fenbmeno pedexplicado, entramos no
género do maravilhoso (TODOROQV, 2017, p. 24).

Dessa maneira, tem-se uma “féormula” para enquadtarto nos ambitos do género
maravilhoso, baseada em como o leitor e o0 persamagecaram os fendbmenos né&o
condizentes com a realidade racional, aceitandoemso parte do universo narrado. O
maravilhoso puro, de Todorov, € um género semédi@y, que ndo provoca henhuma reacao

particular no leitor ou nos personagens: o monséi® espanta ou amedronta, e ndo causa
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estranhamento quanto a invasdo do mundo por sene®eentos que costumariam estar no

ambito da sobrenatureza:

No caso do maravilhoso puro, os elementos sobnetgtndo provocam nenhuma
reacdo particular nem nos personagens, nem no leificito. A caracteristica do
maravilhoso ndo é uma atitude, para os aconteciwerglatados a ndo ser a
natureza mesma desses acontecimentos (TODOROV, 2030).

Logo, evidencia-se a preocupacdo do teorico ensfvamar o conteudo em forma
para a configuracdo deste género; a priori na@ g@ssivel admitir a construcdo de um
modelo a partir daquilo que o texto evoca, dos teoimentos da diegese, algo que,
posteriormente, sob um olhar estrutural, tornais@ possibilidade, e o contelddo passa a
fazer parte da estrutura interna do texto, sendasiderada como primordial para a
identificacdo do maravilhoso puro.

Afirmar que s6 faz parte do maravilhoso puro agiekrativas cujos acontecimentos
ndo provocam nenhuma sensacgdo particular no ltplicito e no personagem implica
excluir deste modelo todas os demais textos prawea do medo, e, por isso, Todorov diz
que esse género, analogo ao estranho, possui ugérsrb fronteirico com o fantastico,
denominado “fantastico-maravilhoso”, que traz arigha de acontecimentos insélitos, mas
com a tendéncia de serem categorizados como stlm@saalém de admitir o medo. Nesse
subgénero, presenciam-se relatos que “se apresentamfantasticos e que terminam com a
aceitacdo do sobrenatural” (TODOROQV, 2017, p. &Xtos que instigam a desconfianca do
leitor/personagem para um possivel fenbmeno solu@haonde ha um enredo que nédo
confirma nem nega, a principio, tal possibilidgo@ém, ao final, tem-se a confirmacéo das
suspeitas, e a aparicdo do extranatural € confamdr esse motivo, o medo, aqui, € uma
caracteristica, pois tanto o leitor implicito quans personagens veem as leis que regem 0s
seus mundos quebrados por fenbmenos injustificaeeié neste contexto que se da o
fantastico-maravilhoso.

Ademais, mesmo nao sendo vistas como subgénerd®gdorov, € possivel encontrar
variedades do género maravilhoso, modelos que @&scala sua forma pura e resgatam
alguma justificativa para o sobrenatural — algo admitido na pureza do género. Essas
variedades sao divididas em “maravilhoso hiperbblitmaravilhoso exético”, “maravilhoso
instrumental” e “maravilhoso cientista”. No prime@irhd um sobrenatural que causa tanto
impacto no esquema racional do pensamento, apesaotho 0 nome diz, tratar-se de um

exagero, cujos fendbmenos “sdo sobrenaturais sGuyaw dimensdes, superiores as que nos
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resultam familiares” (TODOROV, 2017, p. 30). Ouasep maravilhoso hiperbdlico é
marcado por esse elemento desmedido que extrapotanaalidade da diegese, afetando
guem esta a sua volta e ao leitor. J& o0 exoticesapta elementos excéntricos mesclados a
outros que sao familiares ao leitor, em um espé&tarde de onde ele se encontra: “Relatam-
se ali acontecimentos sobrenaturais sem apresentéeino tais; supfe-se que o receptor
implicito dos contos ndo conhece as regides nds gaalesenvolvem os acontecimentos; por
consequéncia, ndo ha motivos para p6-lo em duyiddaDOROV, 2017, p. 30).

Neste caso, o maravilhoso exotico configura umaaknr que conta toda a histéria,
com seus elementos bizarros, como se fosse naagakle lugar, enquanto o leitor percebe
que ha uma deformacéo em alguns eventos, e daseda mescla realizada entre seres e/ou
eventos normais e anormais. Em uma posicéo distidt® maravilhoso instrumental, onde,
fazendo jus ao proprio nome, apresenta instrumergpazes de realizar acdes impossiveis
naquele contexto — como o0s tapetes voadores, agsreacantadas, os sapatinhos magicos...
(TODOROV, 2017). Por ultimo, Todorov apresenta oram#hoso cientista, chamado,
atualmente, de ficcdo cientifica. Neste modelostbrenatural estd explicado de maneira
racional, mas a partir de leis que a ciéncia copteémea nao conhece” (TODOROV, 2017,
p. 31), ou seja, esta variedade do maravilhosoaepmEmissas irracionais na diegese, onde ha
uma logica que liga os fatos, uma ldégica tedrideabalhada, com embasamentos que estdo
sempre a frente do tempo. Todas essas variedadg&rdwo maravilhoso, para o critico
balgaro, sdo maneiras de “justificar” o sobrendfuta uma forma ou de outra, todas elas
explicam ou justificam o que néo é natural, atitugee fogem do estagio puro do género, que
nao carece de explicagoes.

A pioneira sistematizacdo do maravilhoso proppstaTodorov, ainda que essencial,
passou por reavaliagbes que revisitaram os lindtesorpus referenciado, a auséncia de
respostas aos arranjos narrativos proprios do séx{ e, principalmente, o olhar
estruturalista que impde a imanéncia textual unmalicdo para a ocorréncia do maravilhoso.
Irene Bessiere, em “O relato fantastico: forma antgd caso e da adivinha”, mostra como a
leitura todoroviana deixou de trazer a lume questidre os textos desse género. Ela aborda
o maravilhoso como o “ndo-realismo” do conto, agugle “anula a desordem do cotidiano,
ou, pelo menos, o que é desordem, por certo tipmedsamento” (BESSIERE, 2012, p. 310).
Enquanto outros géneros buscam manter a coer@uomal sobre a narrativa, o maravilhoso
quebra essas fronteiras, e ndo existem limiteg entjue € ou ndo coerente, € 0 caos nao é

suscitado: ele ja ndo existe.
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Na teoria da critica francesa, o maravilhoso € atir@ela néo identificacédo do leitor
com o relato, j& que os temas abordados sédo alhgiol® que constitui sua realidade. Nesses
textos “seres sobrenaturais, ogros e fadas boasdenp a identificacdo do leitor e do ouvinte
do conto, mas ja que eles sao familiares, se daseehse organizam segundo uma tipologia
cultural, o conto maravilhoso ndo surpreende, mesgu® perturbe. O insélito ndo é o
estranho (BESSIERE, 2017, p. 311). Assim, apesatefaentos externos a racionalidade do
sujeito, os seres do maravilhoso fazem parte deauitira; ndo sdo dados de forma aleatoria,
pois tanto 0s eventos quanto os seres estdo cemalmemoria cultural de uma sociedade, e,
apesar de ndo causarem estranhamento, geram usag&ide familiaridade com o leitor. A
sensacao de independéncia entre o maravilhoseaidade se da porque este género é

A linguagem da coletividade, onde esta se encqrdra descobrir que, sem ser
ilegitima, a linguagem nao diz mais o cotidianomaravilhoso ndo é outra coisa
sendo a emancipacdo da representacdo literariaiddonmeal e a adeséo do leitor ao
representado, onde as coisas acabam sempre acaltteeno deveriam acontecer
(BESSIERE, 2017, p. 311).

As definicbes apresentadas por Bessiere dao aorogénaravilhoso um carater
emancipador, onde a linguagem, que retratava diaot dos individuos, passa a explorar a
sobrenatureza, o que esta fora do mundo realre@npo, da rotina dos leitores. Falar sobre o
maravilhoso é discutir sobre este cenario de inutecia, local cuja linguagem escapa do
pré-determinado e usual para apegar-se a um tipelate que nao problematiza as raizes das
leis que regem o acontecimento, mas, sim, busdalesp

A leitura de Bessiére estabeleceu outras perspschara o género, notadamente, a
tese que ressalta a ligacdo do maravilhoso comagiimario popular. Nao por acaso, sua
instigante teoria permitiu novos vislumbres anadgi a exemplo d& ameaca do fantastico
de David Roas, cuja premissa central é que ha wpéce do maravilhoso que consegue
abrigar o espaco realista, narrativa onde o espaggido pelas mesmas leis daquele onde
vive o leitor. O pensamento de Roas acerca do nfiawaw ndo se distancia do que foi
abordado neste artigo, principalmente, do marasdhpuro de Todorov, jA& que ha a
continuidade da proposta sobre o sobrenatural mesttado como natural, em um espaco
muito diferente do lugar em que vive o leitor” (R&®A014, p. 33). O maravilhoso visa, antes
de tudo, criar um universo onde o extranatural c&igse ou instigue questionamentos por

parte dos personagens; trata-se de um

Lugar totalmente inventado em que as confrontab@sikas que geram o fantastico
(a oposicao natural/sobrenatural, ordinario/exttedrio) nao estdo colocadas, ja
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qgue nele tudo é possivel — encantamentos, milagre@morfoses — sem que 0s
personagens da histéria questionem sua existénqize permite supor que seja algo
normal,natural. Cada género tem sua propria verossimilhancacadim como algo
normal, ‘real’, dentro dos parametros fisicos dessmaco maravilhoso, aceitamos
tudo aquilo que acontece ali sem questiona-lo @amonfrontamos com nossa
experiéncia do mundo). Quando o sobrenatural seecnem natural, o fantastico
da lugar ao maravilhoso (Roas, 2014, p. 34, gifawtor).

Nessa perspectiva, € dada ao maravilhoso a liberdadriacdo. Aléem disso, percebe-se que
a teoria de Roas traz duas perspectivas dianteslesisitos, a do leitor e a dos personagens.
O personagem do maravilhoso ndo questiona os di@alegese, pois estdo inseridos nesse
universo magico e possuem consciéncia das podsitds de tais acontecimentos na histéria,
ou seja, ttm como normal tudo o que sucede natwarralad o leitor, possuidor de
experiéncias de mundo, identifica a fuga a reaédada l6gica, mas tampouco entra em
confronto com o texto, preferindo aceita-lo, e,t@ato, ndo sendo atingido por possiveis
estranhezas.

Roas identifica o nascimento do género no séculg KX literatura hispano-
americana, o realismo maravilhoso — também chandadmealismo magico. Neste tipo de
relato, € possivel notar um universo realista,qtal o que o leitor estd inserido, onde o
sobrenatural é manifestado, havendo a convivéngiaedl e do irreal em uma mesma

narrativa. Para Roas,

O ‘realismo maravilhoso’ propde a coexisténcia mdioblematica do real e do
sobrenatural em um mundo semelhante ao nossainfa situacao que se consegue
mediante um processo de naturalizacdo (verossagdiz) e de persuasdo, que
conferestatusde verdade ao ndo existente. O realismo maragileesvale de uma
estratégia fundamental: desnaturalizar o real @ral@ar o insélito, isto é, integrar o
ordinario e o extraordinario em uma Unica represgitt do mundo (Roas, 2014, p.
36, grifos do autor).

Nesse sentido, percebe-se a influéncia do narpatara configuracéo dos relatos do realismo
magico. Além da tentativa de construcdo de umamalj paralelo a configuracdo de um ser
sobrenatural, h4 a preocupacdo com a forma corssetéo apresentados ao leitor, visto que
precisa haver, por parte do receptor da obra, thgmnpela familiarizacdo com a narrativa,
provocado pela maneira como narrador e personagecsaram 0S eventos e seres
sobrenaturais.

Outrossim, Roas cita uma forma hibrida, quando dsti@nismo justifica o

sobrenatural em textos de origem popular. Pardar,aeria o maravilhoso cristao,
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Aquele tipo de narracao de corte lendario e origepular em que os fendmenos
sobrenaturais tém uma explicagdo religiosa (seleni®se se deve a uma
intervencao divina). Nesse tipo de narrativa, aaememente fantastico deixaria de
ser percebido como tal uma vez que se refere aouthesn ja codificada (neste caso,
0 cristianismo), o que elimina toda possibilidade tchnsgressao (os fenbmenos
sobrenaturais entram no dominio da fé como aconettbs extraordinarios, mas
nao impossiveis) (ROAS, 2014, p. 37).

Neste caso, onde o narrador costuma contar histon@ como testemunha dos
eventos, mas atraves de lendas antigas que sucedardugares l6gicos, ha a narracao de
uma histdria invadida por um sobrenatural explicattavés das leis espirituais de um povo
cristdo. Assim, o maravilhoso cristdo mostra atoleima face milagrosa enunciadora do
sobrenatural, convertendo-o em extraordinario, y&¢ q seguidor desta fé o naturalizara
através da sua crenca.

A luz dessas teorizagBes sobre o maravilhoso, &adisdo sua importancia e ligages
com o leitor, o0 contexto e a prépria sociedaddaréiwidi-las em dois grupos: as centradas na
imanéncia textual, as que dialogam com elementaxtioridade e as detidas em expor as
inquietacbes humanas frente as mudancas histoAsade carater imanente, como propde
Todorov, consideram que a naturalizacdo do sohrealalepende da fatura textual, pois é a
partir dela que eles se constituem e se propaganas Xeorias de Vax, Bessiére e Roas
invocam o leitor e 0 seu contexto para a constrdgamaravilhoso, nas quais a oralidade e os

aspectos culturais sdo suportes para a analis&rite

3 RESULTAOS E DISCUSSOES

3.1 A realidade e o maravilhoso no Engenho Liberda

Jayme de Barros Griz nasceu em Palmares, na Zordata Sul pernambucana,
cercado por engenhos e pelo rio Una, rio negro, igsgirou 0 antigo nome da cidade,
Povoado do Una. Nos seus relatos surgem causodosuwia infancia, onde os espacos
sombrios se adensam, sendo constante as menc¢peseisas, capelas e canaviais em volta
das casas-grandes, em enredos cuja ambientacé® adodite como 0 momento mais
frequente para a aparicdo das abusdes. Esses #gemnsén resgatados em relatos contados
por moradores das cidades e pelos trabalhadoresndeshos, I6cus propicio a miscigenacao
religiosa e cultural presente na contistica do rauEsse contexto deixa entrever que as
narrativas grizianas convidam o leitor a conheeadés e crendices contadas na Zona da

Mata Sul, como “O zumbi de ‘Mansinha’™.
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Distinto de outros relatos de Jayme Griz, que teatraas formas de vida e o trabalho
nos engenhos que orbitavam Palmares e a relac&archiea entre senhores e ex-

escravizados, em “O zumbi de ‘Mansinha™” o sobreraté singular, com alguma conotacao
antropoldgica. O enredo versa sobre uma histémasgaede no Engenho Liberdade, quando
o dono recebe duas vacas de presente do seu adnd#a” e “Mansinha”. Posteriormente,
esta morre por causa desconhecida, fato que leoapo a ser enterrado em cova profunda,
atitude criticada por um mandingueiro da regide previu o aparecimento do zumbi da vaca
morta. De fato, depois de algum tempo, Amaro Palb@p de Néga e Cicero relataram ter
visto a abusao do animal onde ele foi enterradiiciacque passou a assombrar os moradores
das redondezas. Ciente do ocorrido, mestre Chiopéprao dono do engenho usar seus
saberes ancestrais para realizar um ritual quelsaqm o zumbi de “Mansinha”: por meio de
feiticos e misticismo, ele cumpriu sua promessaistaria da abusdo da vaca foi esquecida.

Sob esse universo diegético e o contexto socié+#ust transfigurado no conto, séo
multiplas as possibilidades interpretativas pafa@n o texto, na medida em que o insolito
gue permeia seus temas e estrutura acolhem déstilstées tedricas. Essa condicdo nos leva a
hipotese de que sua incidéncia pode ser notadatia g angulo pelo qual os personagens
vivem 0s acontecimentos, percep¢ao que tambémmuatern forma como o leitor acessa as
davidas por eles experienciadas. Ndo por acascari@gdo em primeira pessoa sugere
enfoques variados para apreender o sobrenatural,acpossibilidade de abord4-lo sob as
Oticas do dono do engenho, Amaro Padre, Jo&o da, Kégero e Mestre Chico. Por 6bvio, ao
explorar os focos pelos quais 0s personagens vamng presenca da abuséao da vaca morta,
ndo tratamos apenas de estética, mas também desimtico, uma vez que em nossa leitura
sao registradas as origens, 0s juizos de valofcen@a como cada um deles se situa no
universo narrado.

Nesse sentido, pode-se afirmar que, em “O zumhvidaesinha™ as leis que regem o
realismo sao contrariadas, fazendo sentido reletire como os acontecimentos e a aparicao
da abusao respondem ao género maravilhoso, cigsdros correspondem a um fenémeno
inédito, um porvir que aponta para o futuro, coksmido um sobrenatural que passa a ser
aceito na realidade. Nao a toa, o maravilhoso stingue de outros géneros ao redimir “o
universo real rebelde e torna-o conforme a expeatalo sujeito, entendido tanto como o
representante do homem universal quanto do cole(Bessiére, 2012, p. 310). Como
citamos neste artigo, Louis Vax teorizou sobre oawilhoso, ressaltando que ele abriga em
si duas categorias: o feérico e o fantastico. Na @nfiguracdo desponta a fantasia sem

limites, quando usualmente sao retratados persnsageomuns, como bruxos, diabos e
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génios malvados. A conotacdo feérica ou fantéstieeente a fantasia permite ao autor
abordar o maravilhoso-rosa, sobre tempos remotagages distantes que escapam do real,
referéncia que diverge do conto griziano, ondercadar nao constrGi um universo propenso
ao sobrenatural, uma vez que uma visdo realisiaedaf diegese apresentada no inicio na

narrativa:

Era num fim de dezembro e, em andamento de moagesafth desse ano, estava o
Engenho Liberdade, quando ali chegam, tangidasipisrvaqueiros a cavalo, duas
vacas turinas, presente do meu avd paterno parapaiewsenhor do Liberdade,
vindas do Engenho Fanal da Luz, do qual se deafizaeferido meu avd, para se
dar atividades comerciais e industriais em Palmdoebna, na mata sul do Estado
(Griz, 2022, p. 31).

A citacdo autoriza entender que o narrador visatnarogao leitor que o espago e o
tempo em que estdo os personagens nao sao disiarnitegentados — em relacéo a ele —, mas
conhecidos, pautados na realidade. A intencdo nMaaé&lo imaginar um ambiente ficticio
capaz de abrigar génios, bruxos ou diabos, com@dprax, mas antes mostrar a intrinseca
semelhanca entre o Liberdade, situado em regidda€e reais, e o contexto geografico do
leitor. Outrossim, pelos temas enfocados, consetque a alegria, citada por Vax, € pouco
vista no conto, mostrando-se apenas no inicio, gemaarcar a vida dos personagens antes da
enfermidade e da morte de “Mansinha”:

[...] depois de invernadas e moagens varias, alertjordarem e darem crias com
muito leite para alegria da meninada e dos senhdae€asa-Grande, e de se
constituir rotina a presenca das turinas no dieala velha propriedade do Vale do
Camevouzinho, com suas cheias de inverno, suasld®tde verdo, seus alegres
cambiteiros, com seus cavalos [...] (Griz, 20231).

No relato, portanto, é possivel evidenciar doiadst de animo nos personagens: o de
felicidade, antes do contato com a abusédo, e qreeRsdo, apdés a morte da vaca. Sendo
assim, o enredo ndo caminha para um final perfedmo propde Vax, por eles estarem
inseridos em um espaco onde antes houve certa hiarmaalcada na légica — rompida pelo
sobrenatural. Outro fator que nega a alegria exigielo maravilhoso-rosa é a realidade dos
personagens, inseridos em um contexto de pos-&a¢aw, cuja rotina orbitava as atividades

laborais do engenho e as demandas dos senhorasadgrande:

Formou-se na América tropical uma sociedade agrariastrutura, escravocrata na
técnica de exploracdo econdmica, hibrida de ind® mais tarde de negro — na
composicao. [...] tudo isso subordinado ao espdiitico e de realismo econémico
e juridico que aqui, como em Portugal, foi desdgrimeiro século elemento

decisivo de formagdo nacional; sendo que entreat@vés das grandes familias
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proprietarias e autbnomas: senhores de engenhaltane capeldo dentro de casa e
indios de arco e flecha ou negros armados de areslas suas ordens, donos de
terras e de escravos. (Freyre, 2003, p. 66).

Os aspectos laborais e de producdo no conto goizians descritos por Gilberto
Freyre portam grande semelhanca, tendo em vistaiedo hierarquica do senhor do engenho
e a subalternizagdo que marca as acdes dos empsegak-escravizados. NO microcosmo
social retratado em “O zumbi de ‘Mansinha’, pawataga exploragcdo de homens e de
mulheres, e com as contradicbes do capitalismategeo Brasil em fins do século XIX, ndo
€ a alegria ou a perfeicdo do mundo do maravilmosa; que define conceitualmente a
narrativa ora analisada.

Se o conto de Griz se afasta do chamado maravitossg pouco ou nenhum dos seus
aspectos o vincula ao maravilhoso-negro, apegaddhagores das novelas goticas, cujos
castelos séo “construidos com elementos que pertentais ao medo que a realidade, [e] sdo
concebidos como imaginarios e, portanto, irreai88X, 1965, p. 6). Um primeiro senao a
essa categorizacdo denuncia o carater eurocértdcolhar de Vax, cujos pressupostos
tematico-conceituais ndo contemplam narrativasgéds na zona rural nordestina. O proprio
texto de Griz demonstra essa incompatibilidadeemtagar um ambiente social composto por
engenhos, casas-grandes, paisagens solares e at®naspectos alheios ao universo
geografico europeu. Ausente 0 espaco, resta o naatievisto no maravilhoso-negro,
dependente do enfrentamento com o irreal e conagimario do qual e para qual ele fala.

Convém reconhecer que o medo permeia 0 comportandest personagens. Amaro
Padre, Jodo de Nega e Cicero expressam temorgmdesconhecido, mas suas motivacoes
se afastam do que propde Vax, que vincula a aparnghse sentimento a elementos
imaginarios e irreais, circunscritos aos castebs nbvelas goéticas europeias, por exemplo.
Na diegese do conto, inexiste um mundo construstiitaanente pela imaginacéao, tampouco
0 zumbi é irreal: sua presenca é denunciada ptaspigestigios e sons, como comprovam 0
vento forte, 0 manganga, as pisadas e os mugidogacka morta. O medo, de fato, é
vivenciado, mas de forma realista pelos moradooekilterdade, sem que as razdes para sua
insurgéncia decorram de uma invencdo ou de umagacrigmaginativa; 0os personagens
interagem com um sobrenatural comprovado por elesrdpria realidade. Dessa maneira, a
narrativa griziana também nega as proposicoes idefas do maravilhoso-negro no que
tange aos aspectos espaciais, aos temas e aspardesmaterializacdo do medo.

Os limitados contornos da concepcdo do maravilhdsoVax ganharam nova

amplitude com a leitura de Todorok insercdo do género no escopo em que se situa o
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fantastico norteia o olhar do critico, na medidaama ele o define a partir da hesitacdo do
personagem e do leitor entre o estranho e o mhomal Uma sintese do seu pensamento
pode ser retida nesta citacéo:

“No caso do maravilhoso, os elementos sobrenaturds provocam nenhuma reacao

particular nem nas personagens, nem no leitor ai@liNdo é uma atitude para com o0s

acontecimentos narrados que caracteriza o maravilhmas a propria natureza desses
acontecimentos” (TODOROQV, 2017, p. 59-60).

O conceito todoroviano para o maravilhoso, todaeia, limites, e guarda pelo menos
duas leituras: a que remete ao efeito causadoerssmagens, ou no leitor implicito, e a que
se inclina para a aceitacdo e a naturalizacdo dategimento sobrenatural. Em udltima
instancia, esse duplo olhar sinaliza para a catEgdo proposta pelo critico, divisada em
fantastico-maravilhoso e maravilhoso-puro: naquel@ersonagem, ao longo da narrativa,
mostra-se em duvida a respeito da existéncia desatural, mas a partir de certas nuancgas,
chega a admitir sua existéncia; e, neste, o solurah& aceito como um fato inquestionavel,
estabelecido na realidade. O rendimento estétispedeprismas em “O zumbi de ‘Mansinha™
mostra-se produtivo, uma vez que a categorizagdordwiana do maravilhoso decorre da
percepcdo dos personagens ao se defrontarem cosolda. Alias, a leitura do conto pode
ser assimilada no fantastico-maravilhoso antesldetificarmos a posicdo dos personagens
sobre o zumbi. Indicios textuais suscitam duvidalsres sua veracidade, a exemplo dos
“supostos mugidos do fantasma da vaca”; dos vestide sua presenca, “sem que muita
gente acreditasse”; e, que 0 espectro “estariapsexiemando”, recortes narrativos que
permitem entender que a questdo do irreal e doiomal em relagdo a abusdo até aquele
momento eram mera Suposic¢ao.

A incerteza, e, posterior, a naturalizacdo do switeal, que perpassa a visao do dono
do engenho sobre a aparicdo do espectro, ilustarebora o enquadramento do conto de
Griz no fantastico-maravilhoso: mesmo apds o adisaum mandingueiro sobre 0s riscos
implicados na escolha do local onde seria enteraagica morta, ele tem a davida instalada
quanto a existéncia do zumbi apenas quando Amaire Mae diz ter escutado “um urro de
‘Mansinha’. O urro e as pisadas da vaca nas fadkaas do chéao da horta” (GRIZ, 2022, p.
32). Da descrenca a incerteza, 0 passo seguiné@nedo consolida o percurso preconizado
por Todorov para esse subgénero do maravilhosoeigagdo do sobrenatural pelo dono do
engenho, fato reconhecido quando ele abdica dehesadacdo e, mesmo com alguma

incredulidade, permite a Mestre Chico realizarigunagicos para exorcizar o monstro.
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Além do dono do engenho, resta observar se o prdmnéantastico-maravilhoso
alcanca o estribeiro Amaro Padre, que se deframta@ sobrenatural na baixa do capim da
horta, e Jodo de Néga e Cicero, assediados peloi manpomar. A visdo desses personagens
nao contempla a dudvida como um caminho para elu@daparecimento de “Mansinha”.
Ainda que assombrados, suas reacfes as situagéesiadas acolhem a efetiva existéncia do
monstro nas suas realidades. Amado Padre ndo laesigdirmar que ouviu um urro e as
pisadas da vaca no chao da horta; e as acoesaldeldf&ga e Cicero corroboram ainda mais

essa versao:

Largaram-se, sem perda de tempo, de arvore ab@ggando-se nos espinhos e
pontas de galhos que lhes dificultavam a tormentbsscida da laranjeira e,
finalmente, j& no chdo, com o mangang& zumbindonéocnando ambos sacudidos
por fria e forte ventania de mistura com supostagidos do fantasma da vaca, de
cuja apari¢ao ja ndo tinham mais duvidas (GRIZ2202 33).

Condicionado pelas visbes de Amaro Padre, Joddda Bl Cicero diante do espectro,
pode-se sugerir que, distinto do que ficou aprengelo olhar do dono do engenho, o conto
griziano nao responde aos pressupostos exigidog gawrov para defini-lo no ambito do
fantastico-maravilhoso. Para eles, ndo ha duvidagué o zumbi se afigura real — conotacéo
assimilada desde o primeiro momento em que sentgarbalizam sua presenca. Adquire
relevo, portanto, a leitura do relato a partir @ocprso desses personagens no maravilhoso-
puro, definicdo que ganha projecdo quando anabsaslaazGes que levaram o mandingueiro
e 0 Mestre Chico a responderem ao sobrenaturahgaede o Liberdade.

O primeiro indicio que suscita a acomodag¢&o doocgriziano no maravilhoso-puro
se d& na reacdo do mandingueiro de Bem-Te-Vi aer safnle seria enterrada a vaca morta —
0 mesmo lugar onde seu corpo apodrecera — quanduilpo aparecimento, de futuro, do
Zumbi da vaca morta no sitio do seu enterramenio @ercado do engenho” (GRIZ, 2022, p.
32). Sem que haja medo ou temor, as palavras dalingueiro ressaltam a aceitacao do
sobrenatural naquela realidade, naturalizando wondae seria passivel de acontecer como
algo corriqueiro, perspectiva que acolhe pressopasidorovianos para esse subgénero, no
qual as ocorréncias insdlitas ndo provocam nenhrgagdo particular nos personagens.
Afinal, ndo é a atitude frente aos acontecimen&wgados que caracteriza o maravilhoso, mas
a natureza e a aceitacdo desses acontecimentparpode quem os apreende.

O que fica prenunciado no olhar do mandingueirgesolsobrenatural, caracterizando
0 conto no maravilhoso-puro, se consolida com MeSthico, responsavel por banir o zumbi

do Liberdade. E ele que, sem ser afetado pelo éssogque 0 espectro causara, sugere uma
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solucdo para bani-lo: bastava “acender uma fogaeinaoite, fazer um toque magico e rezar

umas rezas fortes para acalmar e afugentar, dadmedn engenho, a abuséo da vaca” (GRIZ,

2022, p. 34). A naturalidade como ele invoca untacéo para 0 que provocava desassossego
entre os moradores indica que aquela modalidad®bi@natural que invadia o engenho nao

lhe era estranha ou fantastica, mas fazia parteuttdo onde ele estava imerso, afirmacéo

que ganha relevo por suas origens de ex-escrayimachilo das herancas misticas e miticas
da raca, como lembrava o dono do engenho.

Ainda que acritica, a mencdo a etnia negra apoata pma singularidade do
subgénero maravilhoso-puro em relacdo ao contag®el Griz: um olhar antropolégico e
etnografico, evidenciando, pela atuacdo de MegtieoCo valor identitario e social do negro
para a formacao historica de Pernambuco. Foi ndéébe, marcado pela alta concentracao de
escravizados, que foram edificadas a sincréticgiosldade e a diversidade cultural refletidas
em “O zumbi de ‘Mansinha”, contexto que ajuda @&edér que 0 ato de espiar o zumbi de
uma vaca morta ndo era inédito na Zona da Matac®ulo diz Mestre Chico, ele “podia
assombrar e dar morrinha no gado, como ja tinhatacoo em fazendas de gado no sertéo e
mesmo em engenhos” (GRIZ, 2022, p. 34). A convia@destre Chico no enfrentamento
do sobrenatural pode ser encontrada nas suas ®igeos pendores misticos de sua historia
de negro e ex-escravizado, afinal, a etimologiatedmo zumbi,nzumbi,remonta a uma
lingua africana, o quimbundo, na qual significatdama, avejdo, alma do outro mundo, ser
espiritual ou espirito atormentado. Desse mod@nela-se a naturalidade do personagem ao
agir no ritual magico para expulsar o zumbi, invata entes superiores para cumprir a
promessa que fizera ao dono do engenho e maneghementos da natureza: “a fogueira era
de jurema branca. Irradiava forca magica dos Nudassflorestas. E o sal que era atirado
sobre a mesma provocava lampejos fantasmais naslsaima (GRIZ, 2022, p. 34).

Detentores de crenca e espiritualidade distintasdeéonais moradores do engenho, 0
mandingueiro e Mestre Chico ndo se surpreenderamocespectro que assombrava a todos:
suas herancas mistico-cultural ndo permitiam gee identificassem estranheza ou qualquer
anormalidade na aparicdo do zumbi. Em sentido oppstra eles, o sobrenatural implicado
na aparicao era familiar, e ndo carecia de esafaesto, de forma que a visagem foi expulsa
do engenho a partir de sua plena aceitagdo, sernfogsem buscadas explicacdes racionais
para sua existéncia. Para eles, o zumbi existinat@agealidade e naquele mundo, condicéo
gue exige conceber outro recorte conceitual paento, distinto das oOticas de Amaro Padre,

Jodo de Néga e Cicero, que o situava no fantasiaravilhoso. Emulando as vivéncias de
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Mestre Chico e do mandingueiro, suas crencas esguéenitem afirmar que o conto se
alinha, tedrica e conceitualmente, no maravilhas@-p

As proposicdes de Louis Vax e Tzvetan Todorov sobrenaravilhoso e seus
subgéneros foi um legado revisitado na contempatade por autores como David Roas,
cujas premissas para definir como o insélito emameundo depende da ideia de realidade
para impor uma transgressédo, e de um discursoseguesita elementos da exterioridade
textual para sua plena eficacia. Ultrapassandoecéqoroposto por Todorov e Vax, Roas diz

que, no maravilhoso,

0 sobrenatural é mostrado como natural, em um espagto diferente do lugar
onde vive o leitor [...] o mundo maravilhoso é wgdr totalmente inventado em que
as confrontacdes basicas que geram o fantasticnga estao colocadas, ja que nele
tudo é possivel — encantamentos, milagres, metasesf- sem que 0s personagens
da histéria questionem sua existéncia, 0 que persupor que seja algo normal,
natural (roas, 2014, p. 33-34yifo do autor).

Os parametros adotados por David Roas — a naagabh do sobrenatural, um espaco
diegético diferente da realidade do leitor, invdotam sua inteireza pelo narrador, onde tudo
€ passivel de acontecer e ndo € questionado pElesnAgens — afastam-se do relato de Griz,
que contraria essas premissas, principalmentedguaidngulo pelo qual somos apresentados
ao insolito decorre da percepcao de Amaro Padoer€e Jodo de Néga: sédo eles quem, com
suas atitudes, mesmo assediados pelo assombra anpdb, corroboram a existéncia do
zumbi de “Mansinha” no engenho desde sua prime@agio.

A insuficiéncia dos parametros defendidos por R@aia atender ao conto griziano no
que tange ao maravilhoso, porém, fica atenuada salbbclassificacdo defendida pelo critico
para o género, chamada de forma hibrida, ideiatemeraizes na teoria de Todorov, para
acondicionar uma multiplicidade de narrativas: alisemo maravilhoso e o maravilhoso
cristdo. Uma vez que o realismo maravilhoso seutesér nas marcas da realidade para
configurar o universo diegético, criando um mung@ge, mas que aproveita os detalhes e as
caracteristicas de uma exterioridade conhecida pmtor, esse pressuposto ignora o
protagonismo dos personagens e torna o narradempmente nesse processo, haja vista que
€ ele quem vai dar forma ao objeto narrado. Umréxc® conto ilustra esse pensamento, ao
fazer uma descricéo realista do Liberdade: “resutioe foi conduzida de onde estava, dias
depois, para os fundos da horta-pomar, situaddr@gerda Casa-Grande, a alguns passos de
uma baixa de capim-de-planta, a sombra de uma reaadGRI1Z, 2022, p. 31). Mais do que

informar sobre o espaco fisico, esse artificioatamo também possibilita ao leitor estabelecer
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vinculos com o ambiente ficcional, recurso que étima instancia, traz alguma proximidade
com a sua realidade.

Por seu turno, a segunda classificacdo, o macosalaristdo, diferencia-se do
realismo maravilhoso ao fazer uma explicacdo doresalbural a partir de ideias
eminentemente cristas, recorte redutor que namgdca conto. Afinal, outro foi o ritual
registrado no Liberdade para exorcizar o zumbimihado por uma fogueira de jurema
branca, durante toda uma noite escura “de feitiabycando num atabaque, dancou e cantou
mestre Chico, de torso nu, em ritmo barbaro, comaduende negro enlouquecido ao calor
do fogo” (GRIZ, 2022, p. 35). A inadequacdo desdménero em relacdo ao relato griziano €
patente, uma vez que a abordagem de Roas é cintargscexpressdes do Cristianismo. Essa
limitacdo tedrica leva a afirmar que “O zumbi deaiMinha™ se enquadra com coeréncia no
denominado realismo maravilhoso, tipologia que @meda na narrativa, inclusive, quando
observado um singular indicio textual: a narragdiopeimeira pessoa. O uso de referéncias
familiares, “meu avd” e “meu pai”, deixa claro qieyme Griz ndo transfigura literariamente
apenas supersticbes populares contadas por maosadige Palmares, mas vocaliza
experiéncias ouvidas ou vivenciada por ele, criamtioespaco-tempo familiar e semelhante
ao do leitor.

A luz do que propde Roas sobre o maravilhoso am deis subgéneros, sugerimos
gue “O zumbi de ‘Mansinha™ coaduna-se com o0s ctindantes tedricos citados pelo critico
com mais coeréncia quando referenciados os moédtosados por Louis Vax e Tzvetan
Todorov, por admitir a configuracdo de um espaedista em um texto onde uma singular
modalidade do maravilhoso predomina como géneia ggssibilidade interpretativa contém
avancos para pensar a literatura, na medida enelguesulta da evolucdo dos parametros
que abarcam os estudos sobre o sobrenatural eobtansujos modelos passaram a
contemplar narrativas distanciadas das nominacddasias, em grande medida devedoras de
valores europeus. Nesse horizonte se insere agolziana, na qual é refletido o sincrético
misticismo que permeia a formacéo social do Brasitadamente, na Zona da Mata Sul de
Pernambuco, onde os causos, as lendas, as creadisasitos regionais foram resgatados da

oralidade.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo buscou-se enfocar o maravilhoso canerg, para identificar a presenca
de modelos narrativos capazes de ressaltar cdsdictes que pudessem ser exploradas em “O
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zumbi de ‘Mansinha™, de Jayme Griz, a partir dodmarrativo dos personagens. Ao invés

de demarcar o conto no género maravilhoso, preteseledentificar suas manifestacoes

formais, respeitando a assertiva de que a litexatéio estd sob a medida de um modelo, pois
0 género nasce dela, e ndo o contrario, afinatrutesas literarias, e por consequéncia os

géneros mesmos, situam-se em um nivel abstratasatkf com respeito ao das obras

existentes” (TODOROV, 2017, p. 14).

O referencial tedrico adotado permitiu notar quditeratura ganha relevo para
preservar costumes, tradicbes e memorias das adeigd constituindo-se como uma
representacdo deformada da realidade que lhe daRartindo desse viés, pode-se afirmar
gue o maravilhoso, em suas origens, surgiu como expaessao capaz de abrigar em si
muitas das funcdes da literatura, podendo ser wistho uma forma de o leitor usar a
imaginacdo para evadir-se da realidade. Nao pm@oa@ longo do tempo, as teorias que
problematizaram o género foram capazes de aprafusigias caracteristicas, tipologias,
classificagbes e temas, cujas marcas apontam paraaureza imaginativa e fantasiosa,
abrigado ou ndo em espacos realistas.

Essa proposicao é ressaltada nas teorias refedesai@ste artigo, como a perspectiva
de Louis Vax, que enxerga o maravilhoso como unf@essao capaz de abrigar outros
géneros. Essa caracteristica, somada a ideia didatleasugerida pelo critico, divisando-o
entre o rosa e negro, surge como limitadora paecegao de outros textos. Sem embargo, a
partir da critica de Tzvetan Todorov, viu-se umanflizacdo do maravilhoso, distinto do
fantastico e do estranho, condicionado a natu@zaos seres ou dos eventos sobrenaturais.
Por seu turno, Irene Bessiére considera medosjroeste formas de organizagcéo social como
motivos que condicionam a elaboracdo de narratieadmbito do maravilhoso, via também
enveredada por David Roas, que discute a ideial@ade nessa modalidade de relato, e
admite a presenca do espaco realista em convivéaniaas expressdes sobrenaturais desse
género literério.

Um arremate a essas consideragdes exige entenel@r oparavilhoso apreendido no
conto, a partir do foco pelo qual os personagenspem a abusdo da vaca morta, demonstra
gue € nesse espectro narrativo que o relato deeJ&mm encontra morada. Ao entender o
sincretismo, o misticismo, as crencas e os costuteesmaro Padre, Jodo de Nega, Cicero,
do senhor do engenho e de Mestre Chico, pondergo®é no realismo-maravilhoso que “O

zumbi de ‘Mansinha™ fica teoricamente acondiciobadEssa afirmacédo se consolida ao
pensar nos elementos formais do conto e ao coasideprépria ideia de realidade que o

enforma, na medida em que cada personagem enxeqgarigdo da vaca morta de maneira
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distinta, e, consequentemente, reagem a ela coafosnseus modos de vida e as suas visdes

de mundo.
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