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M. M. Maia, D. C. Devides 162

RESUMO

Este artigo tem como objetivo discutir a legitinddada autoria em adaptacdes midiaticas,
especialmente no cinema, a partir das reflexdedideel Foucault sobre a funcéo autoral e
sua relagdo com o texto. A pesquisa adota uma adpemnd qualitativa e bibliografica, com
andlise intertextual aplicada a prética cultunahdlamentada nas teorias de Linda Hutcheon,
Robert Stam e Alvaro Hattnher. Os resultados imlicaie a adaptacdo ndo deve ser vista
como uma copia vulgar, mas como uma manifestaclietiea auténtica, que envolve
multiplos agentes criativos e expressa novas irgexpdes de obras preexistentes. A
conclusdo aponta que o conceito de autoria pregsampliado para incluir o adaptador
como legitimo criador, reconhecendo a adaptacaw aom processo de recontextualizacéo
que desafia hierarquias culturais e promove a dextivacéo da arte.

Palavras-chave Autoria. Adaptacdo. Cinema. Intertextualidadelt@a.

ABSTRACT

This article aims to discuss the legitimacy of auship in media adaptations, especially in
cinema, based on Michel Foucault’s reflections lwa duthorial function and its relationship
with the text. The research adopts a qualitativeahliographical approach, with intertextual
analysis applied to cultural practice, groundedha theories of Linda Hutcheon, Robert
Stam, and Alvaro Hattnher. The results indicaté #laptation should not be seen as a vulgar
copy but as an authentic artistic manifestationoivimg multiple creative agents and
expressing new interpretations of preexisting wolkee conclusion suggests that the concept
of authorship must be broadened to include the tadas a legitimate creator, recognizing
adaptation as a process of recontextualization tatllenges cultural hierarchies and
promotes the democratization of art.

Keywords: Authorship. Adaptation. Cinema. IntertextualiBulture.
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Arte ou Vulgaridade? Adaptacdes e o Discurso da Aatia 163
1 INTRODUCAO

O processo de adaptacdo de obras para outras mgidiasa pratica recorrente na
induUstria do entretenimento, sobretudo no cinema &levisdo. Dessa forma, a adaptacao de
determinadas obras revela a insatisfacdo de pgbdicdemais individuos que questionam a
necessidade e até mesmo a funcionalidade des&aprat

Cercada de criticas sociais e académicas, a @@raaptacdo, como ramo de estudo
inserido nos estudos comparados, sofre com preitosiceulturais que questionam,
principalmente, a autenticidade da obra adaptguajtando-a, ainda, como fruto de plagio
descarado. No entanto, o papel do adaptador, cotstaando pode ser negligenciado, pois
sua adaptacdo ndo parte apenas de uma obra preteasedecionada e estudada, mas
também de suas percepcoes, predilecoes e dos méundcescolhe para transpor essa obra
para outro suporte. Hattnher (2013, p. 36) desjaeaos estudos de adaptacdo se encontram
na guerra travada entre os cineastas classicoxréi@ agressiva, que muitas vezes se
colocam como autoridades maximas nas discussoes adaptacoes, especialmente de obras
candnicas.

Em resumo, os estudos da adaptacdo ndo se encasénams de dificuldades, pois
enfrentam constantemente preconceitos académicokbngas cobrangcas da critica,
especialmente voltadas a legitimidade do autoa Bordar essas consideracgdes, as reflexdes
de Michel Foucault oferecem um arcabouco tedricadigoutir o papel do autor e a sua
relacdo com a obra, analisando o comportamento @i relacdo ao processo de autoria
ao longo dos séculos.

Com base nisso, é necessario compreender a redag@&oas obras adaptadas e suas
adaptacbes e o papel do adaptador como autornlegiie sua obra. Para este fim, a
metodologia empregada na elaboracdo deste artigsist® em uma pesquisa descritiva
qualitativa, que tem como ponto de partida a cdosdizacdo acerca dos estudos da
adaptacdo, a partir das teorias de Linda Hutch@onl); Robert Stam (2005) e Alvaro

Hattnher (2013), em paralelo com os textos e teakiefilésofo Michel Foucault.
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M. M. Maia, D. C. Devides 164

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Adaptacdes: A Estética ou A Banalidade?

Destacando o ato artistico/cultural, para o estadfeyd Field (2001, p. 174) “adaptar
significa transpor de um meio para outro”. Ele dpaue adaptar obras como novelas, livros
ou pecas de teatro para um roteiro € 0 mesmo @aeizir uma obra original. Nao se trata de
uma versao cinematografica de um livro, mas sim wima permeada por ideologias e
processos que alteram a sua estrutura narrativasi&s palavras, “um romance € um
romance, uma peca de teatro € uma peca de teatnmteiro é um roteiro” (FIELD, 2001, p.
174). Contudo, embora cada suporte possa exigir abmmdagem especifica para sua
interpretacdo e producao, € possivel explorar semdo artistica no formato literario do
roteiro. Por exemplo, a analise de um texto técpimde concentrar-se mais na estrutura da
narrativa e na estilistica literaria.

Os estudos de adaptacdo sofrem cotidianamente castigmatizacdo social e
cientifica em torno da sua relevancia. Apesar deenseconsideradas recentes, tais
investigacoes tém um embasamento marcado por pasgués que utilizam os estudos
comparados e interartes para analisar relagcdgseetas produzidos a partir de adaptacdes de
obras, sejam de obras classicas, como a literéow#to abordada nestes estudos), ou de
novos suportes, tais quais videogames. Essas eslagfietem a ideia da intertextualidade,
em que elementos interligam as duas obras estu(lalntasadaptada e adaptacao), focando-se
para além de apenas a sua nharrativa, como o dégemmoto de personagens e a sua
subjetividade, linguagem utilizada, teméaticas abdad e contextos histéricos e culturais.
Para Robert Stam, estudioso norte-americano dasdeta adaptacédo, “a adaptacdo é uma
pratica cultural intertextual que transforma e rgertualiza um texto preexistente” (2005, p.
9). Para ele, é necessario que haja compreendgaod@ombra adaptada, quanto das obras que
a influenciaram, pois adaptacdes sao marcadasnetdgdes intertextuais.

Em seu livroTeoria e Pratica da Adaptacd005), Stam oferece uma abordagem
intertextual das relacbes existentes entre a obaptada e a adaptacdo, sem estabelecer
qualquer classificagao de relevancia. Ou seja,isfmorizar a adaptacdo. Para ele, o ato de
adaptar trata-se de uma “traducdo intersemidtieai, que aspectos de uma obra sédo
transportados para um outro meio (ou suporte) t& plarconvicgdes criativas e/ou comerciais

de um individuo ou grupo. De toda forma, trata-seuth novo processo criativo, com uma
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Arte ou Vulgaridade? Adaptacdes e o Discurso da Aatia 165

nova linguagem e uma nova estrutura. Maria Eugéniado afirma, ao discutir os direitos

do adaptador, que:

Ainda que pautados nas obras literarias, os destonprimem, na pelicula, suas
crencas, seus objetivos e sua estilistica. Assleg bBuscam ou aproximar, ou
traduzir, ou equivaler, ou dialogar, ou corresponde adaptar o texto literario ao
cinematografico, observando as possibilidades dei¢amento de um meio com o
outro, tendo em vista aquilo que desejam expre€at7, p. 89).

A adaptacao, segundo Hutcheon (2011, p. 29), paxdéedinida a partir de trés pilares
que dialogam entre si. No primeiro, a adaptacameanla como “entidade ou produto”, é
tratada como 0 processo que ocasiona na transfgréawma obra para outro suporte. No
segundo, “0 processo de criacdo”, a adaptacdo semplica um méetodo de reinterpretacao
de obra adaptada, preservando a sua essénciaapd#&tic fim, “0 processo de recepcdo”,
processo que pode ser considerado uma forma déekitalidade, uma vez que é possivel
experenciar os rastros de outra obra através daquet observamos. Essa ideia esta
associada ao termo “palimpsestos” proposto por r@é@&enette e citado Hutcheon ao
explicar as sensac¢fes de familiaridade e novidgperienentadas pelo publico diante de uma
adaptacao feita sobre outra obra ja conhecidaciedpente de obras consideradas candnicas
(HUTCHEON, 2011).

De acordo com Gérard Genette, em seu IRatimpsestos: a Literatura de Segunda
Mao (2006), a hipertextualidade é uma forma de transiidade (as relacdes estabelecidas
entre textos, seja por imitacdo, parodia, transégém ou citagdo) que ocorre quando um
texto é referenciado por outro de forma explicita 0wdo. Genette defende que a
hipertextualidade é capaz de expor uma das dimgrEbarte ao demonstrar que textos nao
sdo producdes isoladas e imutaveis, mas sim frag@esliversos fragmentos que se
expandem. Com a hipertextualidade, € possivel ortarpretacfes e contextos para novas
obras, utilizando do conhecimento formado.

Para Robert Stam (2005), as transformacdes trdnateyodem ocorrer em diferentes
niveis, gerando mudancas na estrutura narrativiingaagem, no estilo, no significado de
uma obra. Stam afirma que essas mudancas refleferangas culturais e linguisticas e que
ainda podem carregar significado politico e ideimldg Em resumo, as transformacdes
transtextuais sdo um modo importante de andliséuralibrtistica, possibilitando que
estudiosos explorem as diversas relacdes entstexilturas e midias.

Contribuindo com as discussfes acerca da adapteqdn, produto artistico e como
objeto de estudo cientifico, Linda Hutcheon (204.122) afirma que as adaptagfes estdo em

todo lugar, na TV, no cinema, nos musicais, nosogeémes e muitos mais. Hutcheon (2011,
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p. 22) cita o fato de que até mesmo William Shaéasn o grande dramaturgo, cultivava o
ato de adaptar, ao levar seus romances para osspdirs teatros do Reino Unido.
Atualmente, uma parte da critica, e uma grandeefgada populacao geral, trata adaptacoes
contemporaneas como pobres, secundarias, dersatiméeriorizando-as como produto
artistico, conforme argumentado por Hutcheon (2@l122-23). Contudo, a discriminagao
das adaptacbes € destinada, em sua maioria, a@s soyportes tecnologicos. Géneros
artisticos classicos, como a literatura, o balé teatro estdo no topo de uma hierarquia
estabelecida pelo publico leigo, enquanto a TVinema e os videogames encontram-se na

base. Hutcheon entende essa hierarquizacdo aqestooncepgdes de Robert Stam.

Para alguns, conforme argumenta Robert Stam, ratlit sempre possuira uma
superioridade axiomatica sobre qualquer adaptggifcser uma forma de arte mais
antiga. Porém, essa hierarquia também envolve @lguehama de iconofobia (uma
desconfianga em relagéo ao visual) e logofiliaa@aizacdo da palavra). (2011, p.
24).

A adaptacdo €, para a critica, a vulgarizacao téackssica canonizada. No entanto, a
concepcao de vulgarizar deveria ser trocada paulpopar, ou, de forma franca, empobrecer.
Pois, nesta perspectiva, a arte sO € aceitavebrspafa poucos, ou melhor, membros de
classes altas, e quando € de muitos, quando aecélidemocratizada, ela se torna feia, pobre
e comum. Um exemplo é a adaptacdo de Romeu ealubibta classica do ja citado
Shakespeare, para os teatros, onde é aplaudida, dmmsiderando-a uma obra culta. Por
outro lado, quando adaptada para o cinema, a #@dap#& vulgar, ela se torna popular,
inferior.

A adaptacao para o cinema, diferente do que foj déo é a simplificacdo da arte. Ela
se desenvolve como as demais expressdes artigftabelecendo sua propria forma de se
expressar, a sua propria linguagem, contando fasgmpartir de conceitos derivados de
ideologias e crencas do adaptador. As adaptacpesi@em ideias, fazem analogias e criticas.
Elas sdo como parédias partindo de uma relacaonadsicom outros textos. Além disso,
acredita-se que a romantizacdo da criagdo originapenas uma forma de depreciar os
adaptadores e suas obras, uma vez que a pratiempeestar e roubar histérias ja esta
consolidada. (HUTCHEON, 2011, p. 24)

As adaptacdoes sdo um simbolo de evolucdo tecnaldgio lembrete do processo
natural humano de se adaptar, de adaptar a suadadei e, consecutivamente, 0S seus
costumes, a sua cultura e a sua arte. Hutcheorl,(20125) fez uma pesquisa estatistica

acerca da presenca de adaptacbes em premiacdemitigeaficas de 1992. Segundo ela,
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85% dos filmes vencedores foram adapta¢cfes. Dessa,fo contexto socio-historico ndo é
uma justificativa valida para o fracasso de add@gtacno século passado, e sim as
determinacdes de um publico exigente, aquele qubeoe a obra adaptada. Se pensarmos
nos fas de obras literarias contemporaneas, corsaga literaria Harry Potter, de J.K.
Rowling, as discussdes acerca do sucesso da sptagdita sempre se voltardo a fidelidade
como o fator que a determinou como uma saga exinemiz rentavel.

A fidelidade, portanto, sempre foi e continua seaslada como critério de julgamento
do sucesso ou do fracasso de uma adaptacao pabdiapeigo. Hattnher (2013) reafirma as
discussbes de Hutcheon e argumenta que, parai@ @ito publico leitor, a fidelidade é
indispensavel quando uma adaptacdo é anunciadaelafp.37), a fidelidade é usada como
medida de popularidade de adaptacdo, quando nadeerdeveria se tratar de sucesso
financeiro, ou ndo. Hutcheon (2011, p. 25) argumeanie a adaptacdo exerce um apelo
financeiro, tratando-se de uma arte comercial. ©mpde determinar o sucesso financeiro de
uma adaptacdo, além da qualidade da sua producédscé&dso partirh do publico com
conhecimentos da obra adaptada e diversas exigérmiados espectadores que nao tém
expectativas prévias ao entrarem em uma sala dmain

Para Hattnher (2013, p. 39), a fidelidade (com@jdels) € um objetivo impossivel de
se alcancar, por conta de fatores que interferem@ntieio processo, sendo um dos principais,
a interpretacao feita acerca de uma obra. Assadaptacao, especialmente o seu estudo, nédo
deve se ocupar de julgamento de valores propagddesndo apenas focar em fazer analises
dos processos, ideologias e metodologias envolvidggocesso de adaptacdo. Desse modo,
o resultado € uma nova direcdo para a adaptacagualaa polarizacdo de julgamento de
valores, como a fidelidade, é rompida e superada.

Por fim, Hutcheon (2011) argumenta que € necesg@goos estudos da adaptacao
incluam outros textos em suas pesquisas, tais coparas, videogames, balés etc. E que tal
ato ndo caracteriza a exclusao da literatura dos estudos e sim a exploracdo de novos
caminhos trazidos pela evolugéo tecnoldgica, asnatlas novas midias. Essa abordagem, por
sua vez, pode garantir ainda o acesso a obrasicelase contemporaneas, mesmo que
inseridas em um novo dispositivo e usufruindo deasoconcepcdes criativas, de um novo

autor.
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3 RESULTADOS E DISCUSSOES

3.1 Autor ou Adaptador? Intersecdes com uma Perspiea Foucaultiana

Em 22 de fevereiro de 1969, o filésofo francés MicRoucault fez um discurso
perante um encontro da Sociedade Francesa de fidlosomeado de “O que é um autor?”.
Discurso que, com algumas alteracdes, foi repetiio1970 na Universidade de Bdufalo,
apresentando suas reflexdes e pontuacdes acerepag@amento do autor no ambito da
producéo literéria.

Foucault se utiliza de “A morte do autor” como uraionde ir além das discussdes do
colega, destrinchando o chamado “apagamento do”altesse modo, Foucault se atém a
apenas analisar a relacéo existente entre o autor texto, ao invés de focar unicamente no
papel do autor.

Citando o escritor Samuel Beckett ao afirmar “Quedrta quem fala, alguém disse
que importa quem fala”, Foucault faz uma reflexéerea da irrelevancia da identidade do
autor no ambito da escrita na contemporaneidadeaijumenta, a partir de um principio
ético moderno, que o foco ndo esta mais no aut@nogua biografia, mas sim no texto, na
sua mensagem e na sua interpretacdo. Esse apagapeemite que a critica efetue uma
andlise ampla da esséncia da obra, tendo seupsmBaiseados em sua estrutura, contetdo e
narrativa, e ndo na relevancia e prestigio do d&OICAULT, 2001).

Ao abordar a renovacao da funcédo da obra liter@ianodernidade, Foucault (2001)
elenca pontos caracteristicos vistos no processgoralA a obra exala liberdade e
autossuficiéncia, ndo sendo mais dependente da@ssdw dos pensamentos, sentimentos e
demais particularidades do autor, podendo se esqresmo se apresenta externamente, sem
depender de elementos ocultos.

Além disso, evidencia-se que a tematica, o siguifice o contelido da obra nédo estao
mais em primeiro lugar, tendo sua posi¢cdo submasgaportancia central dos elementos
textuais, da linguagem e demais elementos estisitutéizados no processo. Desse modo,
constata-se que a mudanca ndo ocorre somente igad@ds autor, mas também no perfil da
obra.

Apesar de afirmar e ressaltar o apagamento do,dewoicault deixa claro que este
ainda esta presente, pois é imprescindivel queumajautor para que um texto seja uma obra,
e que assim desempenha uma funcdo importante saificacdo de obras. Para ele, a

atribuicdo de um autor d4 importancia cultural pambra que a impede de se perder com
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discursos popular. Por outro lado, esclarece quesam de ser o autor da obra, este ndo se
torna o Unico proprietario de um texto, pois esie B o detentor do discurso, é apenas o
reprodutor, e até mesmo o adaptador (FOUCAULT, 2p013)

Sobre a funcéo do autor, Foucault declara:

Tendo em vista as modificagGes histéricas ocoryidéi® parece indispensavel,
longe disso, que a funcdo autor permaneca constmtesua forma, em sua
complexidade, e mesmo em sua existéncia. Podeaggriar uma cultura em que os
discursos circulassem e fossem aceitos sem quecaduautor jamais aparecesse.
(2001, p. 29)

Em resumo, ele propde que o autor ndo € um syeitvimagem e funcdes imutaveis,
mas em construgdo. Assim, sugere a possibilidadgudeem outras culturas e contextos a
circulagéo e a transformacéo de discursos ocoreafartha flexivel sem a necessidade de um
autor.

Além disso, Foucault afirma que nos discursos ana® a autoria € desnecessaria
por conta da veracidade que existe nestas obrgisaeto nos discursos literarios a sua funcao
continua indispensavel. Nesse contexto, a autdii@ é a atribuicAo de um texto a um
individuo com criatividade, mas uma legitimagdo guemove a forma com a qual um
discurso existe e circula pela sociedade (SILVABEIREDO, 2019, p. 136).

O filésofo Roland Barthes (2004), em seu teXtmorte do autorsugere que o autor
ndo existe longe da linguagem. Para ele, o autona@invencéo da escrita, € ndo o contrério,
ele é apenas um imitador de tragos e palavras &jegi$tiam antes mesmo dele, o que o
exime do argumento de originalidade. Contudo, 6séfo afirma que o autor detém a
capacidade de unir diferentes influéncias e estdis.

Hutcheon (2011, p. 120) cita que existe uma difiade em demarcar quem é o
adaptador/autor de uma obra quando ela é feitardeafcoletiva e colaborativa, como pecas
de teatro, performances de TV e musicais. No enta@tredita que € ainda mais complexo
reconhecé-lo quando se trata de trabalhos feitdgalinente, como as chamadas midias
interativas digitais, que organizadas e realizadasempo real por individuos de varias partes
do mundo com uma finalidade em comum.

Ja no cinema e na televisédo, esse enigma se timale rmais complexo. Apesar de o
roteirista ser esquecido, ele é quem desenvoldagta o enredo, os personagens e suas falas.
Contudo, o periodo de desenvolvimento do roteigeptecessitar da colaboracdo de diversos
roteiristas, como no caso da adaptacabmgeerio do Solde 1987, que teve o roteiro escrito

inicialmente por Tom Stoppard, alterado posteriort@mepor Menno Meyjes, e alterado
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novamente por uma sala de roteiristas ao finalrddygdo. Assim, o questionamento acerca
do “verdadeiro adaptador’ ndo tem uma respostagpatue neste ponto a autoria do roteiro
tornou-se coletiva, de todos envolvidos no processgroducdo da obra (HUTCHEON,
2011, p. 121).

Além do roteirista, outros individuos sdo cruciaia adaptacdo de uma obra
cinematografica, como o diretor, cendgrafo, figistene compositor. O diretor, em maioria, é
tratado como o agente criativo principal, que, atlndirigir as gravacdes, também lidera
demais partes da producédo, além de ser reconhpeidosucesso da adaptacdo. Ademais,
Peter Wollen (1969, p. 113 apud HUTCHEON, 2011131) defende que o diretor, em
diversos cenérios, € mais do que um simples adaptadis utilizando as proprias aflicdes e
estéticas ele cria a partir da obra adaptada umeatobalmente nova. Por outro lado, essa
ideia ndo apaga o fato de que a equipe envolvidbém tem participacdo na criacao da obra,
auxiliando em aspectos importantes ao Ihe daremda, womo figurinos, maquiagem,
cenarios, fotografia, entre outros. E por mais sgja considerado o autor principal, a direcdo
necessita deste trabalho colaborativo para reatizaua criacdo, o que torna ainda mais
complexa a questédo de quem € o autor de uma oapsaald.

Foucault (2001, p. 358), apesar de nédo direciomas estudos ao cinema, durante uma
entrevista com Héléne Cixous acerca das obras dguidte Duras, reconheceu que 0s
filmes abordam uma “memodria sem lembranca”, coacgite relaciona com as obras de
autores como a propria Duras, que se apresenta ¢anmio escritora, como cineasta. Ele
reflete que o cinema tem a capacidade de compreenageemoria fragmentada, onde o
passado ndo é resgatado a partir de lembrancdasyithas de gestos e expressdes breves.
Para ele, a obra cinematografica traduz visualmenteamada “arte da pobreza”, um discurso
gue expressa mais na omissdo que na exposicaoprgmmndo ao espectador uma
experiéncia emocional e sensorial.

As reflexdes de Foucault acerca do cinema propaesrebtp reconhecia o potencial do
cinema em superar o discurso tradicional e aprasemnceitos mais complexos, alguns
filosoficos como a conexdo entre memdéria e idededdesse modo, € possivel considerar
que as adaptacdes, em sua maioria cinematogréd@asgste modo de superacdo, ndo so da
narrativa dentro de um suporte, como da autorita EsNSposi¢do entre canais permite o uso
de todos os seus recursos na exploracdo de todeleroentos narrativos que um discurso

concede, enquanto este, por fim, transita entigicthabs e suas percepcoes criativas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Adaptar obras para diferentes suportes ndo é apenadransferéncia de conteudos,
mas a transformacao a partir da interpretacéo eepgdo do adaptador. Contudo, parte das
criticas abordam as adaptacbes como frutos deoptagidesrespeito com a obra adaptada,
ignorando o potencial artistico que surge desséicar& excluindo a autenticidade do
adaptador como autor da obra.

O filésofo Michel Foucault, em suas reflexdes ameda autoria, apresenta uma
perspectiva importante para compreender o papaltto/adaptador. Seus argumentos de que
a obra tem mais relevancia que o autor ecoam was$ido acerca das adaptacdes em que a
obra/produto produzido apresenta-se como nova aglgjd influenciada por diversas
estilisticas e interpretacdes. Assim, a adaptagéie ger vista como um dialogo constante
entre discursos que expandem uma narrativa, irddunovas visdes e condi¢coes.

O processo de adaptacdo confronta os ideais tadisi de autoria. Assim como
Foucault sugere, o autor ndo € mais o unico detdateerdade ou da forma como sua obra &
interpretada. As adaptacfes contam com multipleaesique auxiliam na formacao da nova
obra com suas proéprias contribuicfes. Esse proaegsessa a complexidade da criacdo na
atualidade e desse encontro de ideias e estil@smgee obras novas, mas, ainda assim,
familiares.

Ao fim, as adaptacbes demonstram o potencial dsfoemar e recontextualizar obras
conhecidas, fornecendo novas interpretacdes quegdm com a contemporaneidade. Elas
desafiam o espectador a rever suas perspectivae e@m@volver intrinsecamente com a obra,
gerando uma nova compreensao que supera a obradaaglém de fortalecer um dialogo
constante entre passado e presente, entre a a@taptapbra adaptada. Desse modo, distantes
de serem simples coépias, as adaptacbes sdo magifestcriativas da capacidade do ser

humano de resgatar e recontar histérias de foroadora e significativa.
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