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UMA LEITURA DA POESIA CONCRETA
BRASILEIRA A LUZ DA TEORIA DOS
CAMPOS DE PIERRE BOURDIEU

Maria do Socorro Rodrigues Coélho'

RESUMO: Este artigo empreende um estudo dos
conceitos basilares da “Teoria dos campos de
producéo cultural” de Pierre Bourdieu aplicado a
producdo da Poesia Concreta brasileira em sua
experiéncia vanguardista nas décadas de 1950-
60. Para contemplar esse objetivo, apresentamos
alguns conceitos da teoria bourdiesiana: campo,
habitus, capital simbélico, instancias de
consagragdo, autonomizagéo, entre outros. A
perspectiva de estudo dessa vanguarda considera
a influéncia de aspectos internos e externos,
conduzindo a uma visao critica equilibrada e nao
extremista acerca da polémica atuagéo da Poesia
Concreta como arte experimental.
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Alguns conceitos da “Teoria dos Campos” de Pierre Bourdieu

Bourdieu (1996, p. 243) explicita que a ciéncia das obras culturais supde trés
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operagdes ligadas a trés planos da realidade social: 1) a analise da posigao do
campo literario no seio do campo do poder, e de sua evolugdo no decorrer do
tempo; 2) a analise da estrutura interna do campo literario: o universo que obedece
as suas proprias leis de funcionamento e de transformacéo, ou seja, a estrutura
das relagdes objetivas entre as posigdes que ocupam individuos ou grupos
colocados em situagdo de concorréncia pela legitimidade e 3) a analise da
génese dos habitus dos ocupantes destas posigoes, isto €, os sistemas de
disposicdes que, sendo o produto de uma trajetéria social e de uma posigéo no
interior do campo literario, encontram, nessa posigéo, uma oportunidade mais
ou menos favoravel a atualizar-se.

Bourdieu defende ainda que a constituigdo de um campo (neste caso, 0
literario) seria a condigéo ldgica prévia para a construgdo da trajetoria social
como uma série de posigdes ocupadas sucessivamente nesse campo por seus
membros. Para tentarmos entender melhor a obra cultural e os planos da realidade
social desta, analisemos o conceito de campo construido por Bourdieu:

O campo é uma rede de relagdes objetivas: de dominagédo
ou de subordinacé@o, de complementaridade ou de
antagonismo [...]. Cada posig&o é objetivamente definida
por sua relagéo objetiva com outras posigdes, ou, pelos
sistemas das propriedades pertinentes, isto &, eficientes
[..]- O campo literario € um campo de forgas a agir sobre
todos aqueles que entram nele, e de maneira diferencial,
segundo a posigao que ai ocupam (1996a p.261-2).

Assim, o campo é o espaco de lutas e de concorréncias que tendem a
conserva-lo ou a transforma-lo. E, pois, a luta, o principio gerador e unificador
desse sistema. Na visdo bourdieusiana, as praticas sociais se ddo dentro de um
ambiente determinado a que o sociélogo francés denomina campo. Este seria
um espago estruturado a partir de posicoes de poder e trocas simbdlicas entre
seus integrantes. E possivel compreendermos que o campo & o palco em que se
desenrolam as inUmeras relagdes que constituem a estrutura social, onde, de
acordo com Bourdieu, “da-se o0 jogo”. Para que esse jogo se instaure é preciso
que haja objetos em disputa e pessoas dotadas de habitus, todas prontas para
conquistar posi¢des e atuar no conhecimento e no reconhecimento das leis
imanentes a esse jogo e dos objetos simbdlicos (ou em disputa).
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O campo surge na teoria bourdieusiana como uma configuragao de relagoes
socialmente distribuidas. Através das diversas formas de capital — no caso da
cultura, o capital simbdlico — 0s agentes participantes em cada campo sao munidos
com as capacidades adequadas ao desempenho das fungdes e a pratica das
lutas que atravessam. As relagdes existentes no interior de cada campo definem-
se objetivamente, independentemente da consciéncia humana.

Ainda sobre a nogao de campo, vale lembrar que esta € elaborada por Bourdieu
a partir dos problemas de sociologia da literatura. E importante que conhegamos
as razdes que levaram esse soci6logo a estudar a sociologia da literatura.
Observemos suas declaracgdes:

S840 muitas as razdes que me levaram a estudar a
sociologia da literatura: queria mostrar que para fazer
uma sociologia da produgéo literaria, era preciso fugir a
alternativa em que a ciéncia das obras culturais ainda
esta encerrada, com poucas excegdes. Por um lado, o
estudo interno ou, para falar como Cassirer apds
Schelling, tautegérico: tomamos a obra e a explicamos
por si e em si mesma. Por outro, o estudo externo,
alegorico, que cai no erro do curto-circuito ao relacionar
diretamente as obras de uma época com a sociedade ou
a economia, segundo o exemplo de Lukacs, Goldman e
toda essa tradigdo. Achei importante fazer uma mediagéo
entre a sociedade e a obra (BOURDIEU, 2000, p. 31).

O que Bourdieu esta explicitando é que, para compreender uma obra cultural,
devemos compreender o campo de produgdo e a posi¢do de seu autor nesse
espago, ou ainda, que ha uma correspondéncia entre 0 espago das obras em
determinado momento e 0 espago dos autores e das instituicdes que os produzem.
As declaragdes bourdieusianas remetem ao aspecto que temos apontado deste
a introducao deste artigo: o de que uma obra, no nosso caso, a produgédo da
vanguarda concreta brasileira, precisa ser analisada a partir do pressuposto da
mediagao entre elementos intrinsecos e extrinsecos a esta obra, ou como prefere
Bourdieu, mediagdo entre a sociedade e a obra.

A nossa opgao de leitura da poesia concreta, alicergados na “Teoria dos
Campos” de Pierre Bourdieu, pauta-se na deciséo de realizarmos uma anélise
equilibrada da atuacéo teorica e pratica da vanguarda concreta brasileira. A teoria
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em estudo, por meio dos seus conceitos basilares de campo e habitus, assegura-
nos uma visada critica sobre a polémica atuagéo da referida vanguarda, a partir
da concepgdo bourdieusiana de que a acdo subversiva da vanguarda, que
desacredita as convengdes em vigor, ou seja, as normas de produgéo e avaliagéo
da ortodoxia estética, fazendo surgir como ultrapassados os produtos realizados
segundo essas normas, encontra um apoio objetivo na “usura do efeito das obras
consagradas” (BOURDIEU, 1996a, p. 290). Dessa forma, quando os lideres da
poesia concreta elegem seus precursores a que denominam paideuma (James
Joyce, Mallarmé, E.E. Cummings, Ezra Pound, Oswald de Andrade, Jodo Cabral
de Melo Neto e outros), estdo fazendo a usura do efeito das obras consagradas,
reinventando-as.

A agdo da vanguarda que, nas anunciadas palavras de Bourdieu, desacredita
as convengdes em vigor, & bem observada pela ruptura que a poesia concreta
brasileira estabelece com a sua rival inicial, a “Geracéo de 45”. Ao construir um
discurso que nega a legitimidade da produgdo simbdlica representada pela
tradicao, os integrantes da vanguarda concretista instauram um processo de
lutas no interior do campo de produgao cultural da literatura, validando o principio
fundamental defendido na “Teoria dos Campos” bourdieusiana de que as “lutas
no interior do campo de produgdo constituem o motor da mudanga”. Muitas
foram as lutas travadas entre a vanguarda concreta, suas dissidéncias e
movimentos posteriores (Neoconcretismo, Poesia Praxis, Poema Processo,
Tropicalismo).

Retomando a ideia de estudarmos a produgao da poesia concreta a partir de
determinantes intrinsecos e extrinsecos, trazemos a baila o posicionamento de
Louis Pinto (2000). O autor, defendendo a concepgédo bourdieusiana de que 0s
produtos culturais devem ser estudados a partir da mediagéo entre a sociedade
e a obra, afirma que a nogdo de campo serviu para pér fim a um dilema tedrico.
Este dilema pautava-se no fato de que para explicar os ja mencionados produtos
culturais (arte, literatura, mito, religido, ideologia etc) os criticos e analistas
pareciam antes precisar escolher entre duas vias exclusivistas: o estruturalismo
ou 0 marxismo. A andlise estruturalista privilegiava os produtos dotados de
coeréncia interna, subtraindo-os aos determinantes externos, enquanto a analise
marxista caracterizava tais produtos pelas fungdes sociais que eles exerciam,
notadamente as fungdes ideoldgicas.

O mesmo autor esclarece que na primeira vertente (a estruturalista)
observamos a cumplicidade dos habitus: uns eruditos dotados de uma viséo
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intelectualista do mundo, ou seja, eles preferem ficar do lado do sentido, do
conhecimento, da mensagem ou do texto. Outros, no caso os marxistas, valendo-
se ao menos de uma visao realista do mundo, preferem ficar do lado das nogdes
de poder, classe e relagdes entre classes. Aqui se faz necessario explicitar que
€sse maniqueismo ja passa a ser questionado e mesmo quebrado, a partir dos
anos de 1980, o que se comprova por meio das reflexdes expostas no paragrafo
seguinte.

Que corrente poderia entdo explicar melhor os produtos culturais? O préprio
Louis Pinto (2000, p. 76) apresenta-nos as limitagdes de cada uma dessas
correntes: “os primeiros podem ser melhores na analise e desconstrugao internas
de bens geralmente nobres e prestigiosos e os ultimos, na desmistificacdo desses
bens”. As afirmagdes de Louis Pinto levam-nos a perceber que a obra cultural
tratada nessa relagdo exclusivista de imanentismo estrutural ou analise de
inspiragdo marxista sofre prejuizos.

Uma saida vantajosa para a analise dos produtos culturais encontra-se na
“Teoria dos Campos” de Pierre Bourdieu (desenvolvida na Franga nos anos de
1970 e 1980, a partir do estudo da obra A Educagdo Sentimental de Gustave
Flaubert) que parece promover um acordo entre as vertentes um tanto quanto
adversarias. Esse acordo viabiliza a sintese desses pontos de vista opostos e traz
uma contribui¢do especifica para uma mesma totalidade complexa: a ordem do
simbolico. A esse respeito, Louis Pinto esclarece que:

por um lado, € preciso que as formas simbdlicas funcionem
segundo uma légica autdnoma e que a fungéo social de
dominagao se exerga adicionalmente (para usar um termo
caro a Bourdieu); por outro, é preciso que a dominag&o
consiga “exprimir-se” (segundo a terminologia leibniziana)
dentro do préprio processo obedecendo a uma logica
auténoma (2000, p. 78).

Discutiremos agora o grau de aufonomia do campo. Louis Pinto (2000) afirma
que “a autonomia do campo é a prépria condigao de sua eficacia simbdlica” (p.
81). Bourdieu (1996) concebe esta autonomia como possuidora de leis proprias
- ressaltando a importéncia da oposigao entre os dois campos: campo de
producéo restrita e campo de grande produgéo (p. 246). O mesmo autor vé a
tens&o entre arte e dinheiro, que estrutura o campo do poder, reproduzir-se no
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interior dos campos de produgao cultural na forma de oposigao entre “arte pura”,
pertencente ao campo de producéo restrita, simbolicamente dominante, mas
economicamente dominada (como a poesia, por exemplo), e a “arte comercial’,
pertencente ao campo de produgé@o em larga escala, simbolicamente dominada,
mas economicamente dominante, a exemplo do romance popular, do jornalismo
etc.

Para Bourdieu, portanto, é preciso aplicar o modo de pensar relacional ao
espago social dos produtores, ou seja, 0 “microcosmo” social onde as obras séo
produzidas. De acordo com a “Teoria dos Campos” deste socidlogo € o habitus
que permite as tomadas de posi¢&o. Assim, o socidlogo francés assevera que:

arelagdo entre as posigdes e as tomadas de posi¢édo ndo
tem nada de uma relagéo de determinagdo mecanica.
Entre umas e outras se interpde, de alguma maneira, 0
espaco dos possiveis, ou seja, 0 espago das tomadas de
posigdo [impulsionadas] por um certo habitus
(BOURDIEU, 19964, p. 265).

As tomadas de posi¢do podem ser compreendidas como “as coisas a fazer”,
movimentos a langar, revistas a criar, adversarios a combater, ou seja, as tomadas
de posicéo sdo estabelecidas sempre com a idéia de “superar’ ou de “superar-
se”. Retomando a concepgao de habitus construida por Bourdieu, temos que
este habitus € o0 nosso sistema de esquemas de pensamento, de percepgao, de
avaliacdo e de agdo; é a “gramatica” geradora de nossas praticas ou agdes. A
partir dessa conceituagdo, Bourdieu leva-nos a compreender que essas agdes
possuem uma “meméria” meio atavica, que ndo existe sob a forma de
representacdes ou de saberes, mas de estruturas relativamente estaveis que nos
permitem tratar um conjunto de objetos, de situagdes ou de problemas.

Analisando a trajetéria da poesia concreta brasileira, podemos perceber que
o0 grupo Noigandres lancou mao do que Bourdieu apresenta como habitus, ou
seja, 0 grupo concreto, através das tomadas de posicdo, que sao responsaveis
pela materializagdo do habitus, langou o plano piloto para a poesia concreta,
divulgou suas produgdes tedricas e praticas em jornais, revistas, bienais, museus
e outras instancias de consagragdo que sustentaram os postulados dessa
vanguarda no processo de autonomizagdo da poesia experimental.

Ainda sobre o conceito de habitus, desenvolvido ao longo da obra
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bourdieusiana, vale acrescentar que este corresponde a uma matriz determinada
pela posi¢do social do individuo, que Ihe permite pensar, ver, e agir nas mais
variadas situagdes. O habitus traduz, dessa forma, estilos de vida, julgamentos
politicos, morais, estéticos etc. E também um meio de acdo que permite criar ou
desenvolver estratégias individuais ou coletivas no campo de produgéo literaria,
que € o campo onde centramos a nossa atengdo. No tocante a vanguarda em
estudo, muitas foram as estratégias desenvolvidas, reveladas, principalmente,
pelas oscilacdes teoricas e praticas observadas nas diferentes fases (da ortodoxia
ao engajamento poético) que integram sua histéria. Estas estratégias pautaram-
se na perspectiva de um processo de autonomizagdo dos preceitos de uma arte
experimental que, através do habitus ou das tomadas de posicao de seus
integrantes, zelavam pela imposi¢éo de um novo fazer poético, antenado com as
demandas da revolugao industrial e tecnoldgica circunscritas nos anos de 1950-
60.

O campo literario, da mesma forma que o religioso, o cultural etc, é considerado
um campo de producdo simbdlica. Louis Pinto faz algumas adverténcias em
relacéo a esse campo, entre as quais, a de que ele ndo pode ser visto nem a
maneira do estruturalismo, como universo submetido a uma logica imanente ao
conhecimento e a comunicagdo, nem a maneira do marxismo, como instrumento
a servico da dominagao de classes: “os interesses que estdo em jogo séo
especificos, sobretudo os dos especialistas que se enfrentam para impor uma
definicdo dos bens, dos problemas doutrinais da exceléncia humana; ajustada a
sua posicao e a visdo do campo dai decorrente” (LOUIS PINTO, 2000, p. 80).

Para uma melhor compreensao da “Teoria dos Campos” de Pierre Bourdieu
€ importante retomarmos as relagbes entre o campo literario e 0 campo do
poder. Bourdieu (1996, p.247) define o campo do poder como um espaco de
relagbes de forgas entre agentes e instituicdes que tém em comum possuir 0
capital necessario para ocuparem posigdes dominantes nos diferentes campos
(econdmico, cultural etc). O mesmo autor explicita que o campo literario ocupa
uma posi¢do dominada no campo do poder e que 0 seu processo de
autonomizacdo da-se através da “ruptura herética com as tradi¢des artisticas
vigentes, constituindo um critério de autenticidade no desinteresse” (Idem, p.
248).

O que o autor esta afirmando pauta-se nos seguintes pressupostos:
a)historicamente, no campo artistico - essa espécie de subuniverso que se
costuma chamar de Republica das Letras e que tem, como a republica, seus
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governos, seus dominantes, seus dominados, seus juizes, seus tribunais — ha
uma espécie de lei ndo escrita que consiste na suspensao da busca do lucro
econdmico no sentido comum do termo (o que n&o quer dizer que néo se
busquem outros lucros, mas que eles ndo sdo reconhecidos como tais,
permitindo, assim, que as pessoas se percebam como desinteressadas); b) para
o0s recém-chegados, aqueles que chegam a Republica sem capital, mas com o
entusiasmo, a audacia, uma das maneiras de desacreditar os dominantes e de
acumular capital consiste em dizer que eles sdo corruptos, que aceitam
demasiadamente as honras, o poder e o dinheiro.

Em outras palavras, 0 sucesso, em especial 0 sucesso de venda ou comercial,
que no universo “normal” (o dos negécios) e no universo do poder é procurado e
aprovado, vé-se atingido por uma espécie de “suspeita” no universo da arte, essa
espécie de mundo ao inverso. Dai a afirmagao de Bourdieu de que um campo de
produgéo cultural € “um mundo econdmico as avessas”. Essa concepgao conduz
a uma das oposi¢des fundamentais no campo de produgao, inclusive no campo
literario, entre o puro e o impuro, ou seja, o comercial, a literatura denunciada por
Flaubert ou Mallarmé, aquela que deixa se imporem de fora seus fins e que é
orientada pela busca do lucro e a arte “pura ou desinteressada”. Bourdieu explicita
que “historicamente, o campo intelectual constitui-se contra a lei do lucro
econdmico. Isso ndo quer dizer que ser um empresario de bens culturais, exclua,
para sempre, toda espécie de lucro, mesmo econémico” (2000, p.27).

Um outro conceito bourdieusiano de grande interesse para este trabalho € o
de poder simbalico: “esse poder invisivel o qual s6 pode ser exercido com a
cumplicidade daqueles que lhe estéo sujeitos, ou mesmo que o exercem”
(BOURDIEU, 1989, p. 7-8). Assim, o poder simbdlico surge como todo o poder
que consegue impor significages e impo-las como legitimas. Os simbolos
afirmam-se, desse modo, como os instrumentos por exceléncia de integragao
social, tornando possivel a reproducéo da ordem estabelecida. O poder simbdlico
¢, a partir desse pensamento, um poder especifico de consagrar ou de
desqualificar, € uma arma e um jogo.

Tratemos agora do grau de autonomia do campo. Como medir o0 grau de
autonomia do campo? O grau de autonomia do campo varia, de acordo com
Bourdieu, segundo as épocas e segundo as tradigdes nacionais: “corresponde a
medida do capital simbdlico que foi acumulado no decorrer do tempo pela agéo
das geragdes sucessivas” (BOURDIEU, 1996, p. 252-53). E necessario
esclarecermos que, na visao do autor, a autonomia ndo se reduz, como estamos
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acostumados a ver, a independéncia conseguida pelos poderes; em outras
palavras, um alto grau de liberdade conseguido no mundo da arte ndo se assimila
automaticamente por afirmagdes de autonomia. Por outro lado, um alto grau de
imposigéo e de controle, através, por exemplo, de uma censura extremamente
estrita, ndo acarreta, necessariamente o desaparecimento de toda a afirmagéo
de autonomia quando o capital coletivo de tradigcbes especificas, de instituigbes
originais (clubes, jornais, revistas etc) de modelos proprios, se mostra
suficientemente importante (Cf. Bourdieu, 1996, p.253, n. 8).

Bourdieu (1996, p. 256) afirma que “uma das paradas centrais das rivalidades
literarias é o monopdlio da legitimidade literéria”. Esse monopdlio refere-se ao
poder de dizer, com autoridade, quem esta autorizado a dizer-se escritor, ou se se
preferir, 0 monopdlio do poder de consagragédo dos produtores ou dos produtos.
Isso nos leva a constatar que o campo literario €, universalmente, o lugar de uma
luta pela defini¢do do escritor. Nao se trata de uma luta abstrata, pois bem explicita
Bourdieu (Idem, p.257): “a realidade de qualquer produgao cultural, e a prépria
realidade do escritor, podem ver-se radicalmente transformadas pelo simples
alargamento do conjunto das pessoas que tém a sua palavra a dizer sobre as
coisas literarias”. Isso equivale a dizer o poder simbdlico de consagrar ou
desqualificar um autor e sua produgé&o.

Anélise do espago de produgao da poesia concreta brasileira a luz de
conceitos bourdieusianos.

A poesia concreta brasileira, através de procedimentos tedricos e praticos,
defende a ideia de que a tarefa do poeta concreto sera a criagdo de formas, a
produgéo de estruturas-conteudos artisticos, cujo material é a palavra. Apresenta
como consequiéncia dessa tarefa o estimulo imediato a clarificacéo dos habitos
mentais para a criagao de reagdes semanticas novas que, por contagio, agucem
no leitor a percepgao da real estrutura da linguagem de comunicagao cotidiana.

O que os poetas concretos defendem como valor dessa tarefa é colocar o
poema em correspondéncia com uma série de especulagdes da ciéncia e da
filosofia de nosso tempo, estas consideradas veiculadoras de contetidos humanos
e coletivos, histérico-culturais. Um outro aspecto defendido pelos integrantes do
grupo concretista é a énfase dada pela poesia concreta a correlagéo de pesquisas
com as manifestagcdes da musica e das outras artes plasticas (proposta
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intersemidtica) que, segundo seus lideres, s@o as artes representativas da
modernidade.

Analisemos, entdo, as tomadas de posi¢ao dos lideres da poesia concreta
(doravante PC), a partir da nogédo bourdieusiana de campo como espaco de lutas
e de concorréncia pela autonomizagao deste campo. Para tanto, vejamos uma
sequéncia de estratégias dos agentes da PC no sentido de estabelecer rupturas
e chegar a uma consagragao dos pressupostos da arte experimental vanguardista
na qual estavam inseridos. Affonso Romano de Sant’/Anna (1978) elenca as fases
pelas quais passaram os poetas concretos: em 1956, o grupo se volta para uma
PC ortodoxa formalista; a partir de 1961, busca a participagéo social e politica
(“salto participante”); em 1965, optou por experimentos semiéticos ligados a
Teoria da Informagao; de 1967 até 1969-70, procurou um contato crescente
com a musica popular (p.141).

Observando estas fases nos perguntamos: por que essas rupturas, essas
tomadas de posicdo? Uma resposta plausivel pode ser engendrada a partir do
conceito de campo literario, ou seja, compreendendo que, através das varias
formas de capital, nesse caso, o capital simbolico do qual os agentes do campo
langaram mao, foi possivel mobilizar estratégias que julgaram adequadas ao
desempenho das lutas que atravessaram no espago de produgao da PC. A fase
inicial (que vai mais ou menos de 1956 a 1960) tratar-se-ia de uma evolugéo de
formas em que ndo importariam as determinagbes da classe social, da lingua,
do pais ou da época em que viveram os escritores através dos quais essa evolugao
se realizaria (Stéphane Mallarmé, Ezra Pound, E. E. Cummings, James Joyce).
Nessa fase havia interesse dos integrantes do grupo em desenvolver experiéncias
que levassem adiante o conhecimento das técnicas poéticas, que se constituiriam
em “conquistas” a disposigéo das novas geragdes. Assim sendo, cada novo escritor
ou geracao deveria

proceder, se quisesse produzir uma obra significativa, a
um exame daquilo que ja teria sido feito antes, para
identificar o ponto de onde deveria partir e a diregdo do
processo “cultumorfoldgico” na qual deveria aplicar os
seus esfor¢os (FRANCHETTI, 1993, p. 103)

A postura observada na fase inicial € nas demais, tanto nos postulados da PC
quanto na producao poética, nos déo o flagrante do desejo de consagragao
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dessa vanguarda, mais que isso, percebemos um conjunto de comportamentos,
de tomadas de posicdo ou habitus que, segundo Bourdieu, direcionam estas
estratégias as quais se materializam através dos movimentos langados, das
revistas criadas, dos adversarios combatidos. No caso da vanguarda concretista
brasileira, 0 poder simbdlico é exercido, inicialmente, através da (as vezes
agressiva) desqualificagdo da chamada “Geracéo de 45" pela teoria e pela pratica
poética do grupo Noigandres. Essa geragao é tida pelo grupo dos poetas
concretos, como sentimentalista, antimodernista: “contra a poesia de expressao,
subjetiva. Por uma poesia de criacdo, objetiva, concreta, substantiva” (CAMPQOS,
et al., 1975, p. 41). Originalmente, esta citagdo constitui um fragmento do texto
“Nova poesia concreta”, integrante da obra Teoria da Poesia Concreta (publicada
em 1965), escrita pelos lideres do movimento.

A oposicao ou processo de ruptura da poesia concreta com a Geragéo de 45
néo constitui seu unico exercicio de poder simbdlico. Acrescentamos a isso 0
fato de que esse movimento, através do seu extenso arcaboucgo teorico,
vislumbrava ser a “a arte de uma sociedade livre através da linguagem sensivel
das formas”. Essa utopia é proveniente de influéncias construtivistas e futuristas
(vanguardas russas do século XX). Em nome de uma “beleza Util” os concretos
produziram poemas altamente racionais, mas de dificil compreensé&o, constituindo
0 que, nos termos da teoria dos campos bourdieusiana, € considerado “producéo
em pequena escala”.

O pensamento de Waldemar Cordeiro (apud SIMON; DANTAS, 1982, p.103):
“Nao tentaremos levar o real para cultura, mas a cultura para o real”, constitui
uma sintese da proposta concretista: conferir a poesia um direito de cidadania.
Assim, o projeto da poesia concreta expressava um desejo de planificagéo e
reconstru¢do da sociedade a partir do poema e da forma, dai a defesa da
integragdo da arte na realidade e na vida, como uma atividade produtiva igual as
outras, que educa os sentidos e a sensibilidade.

A partir dessa proposta, os lideres da poesia concreta, alicer¢ados no habitus,
néo viam nenhuma impossibilidade e/ou alienagdo na produgdo de uma arte
racional através da linguagem sensivel das formas. A esse respeito tomemos
conhecimento da posi¢do de Haroldo de Campos (1992): “Toda redugéo
mecanicista, todo fatalismo autopunitivo, segundo o qual a um pais néo
desenvolvido economicamente também deveria caber, por reflexo condicionado
uma literatura subdesenvolvida, sempre me pareceu falacia de sociologismo
ingénuo” (p.233).
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Existem diferentes posicionamentos direcionados a experiéncia da poesia
concreta, analisemos o pensamento de Mério Faustino no tocante a postura de
ruptura dos concretos com a realidade brasileira da linguagem poética. O autor,
na tentativa de tracar um panorama geral da poesia no Brasil em meados do
século XX, reconhece as contribuicdes de Drummond, Manuel Bandeira, Cecilia
Meireles, Jorge de Lima, Murilo Mendes, Vinicius de Moraes, Cassiano Ricardo
etc, mas ndo os considera capazes de promover a “revolugdo” que a poesia do
periodo em estudo suscitava. Também a Geragao de 45, de acordo com 0 mesmo
autor, ndo atendia a essa exigéncia. Aqui se faz necessario apontar o ponto de
vista de Paulo Franchetti que vai de encontro, choca-se com a visao de Faustino
sobre a repercussao literaria da Geragéo de 45:

Dizer que seus poetas se apresentavam com “punhos de
renda” e ndo com “maos calejadas” poderia levar a supor
que fosse 0 alheiamento desses poetas em relagéo aos
problemas nacionais que fizesse com que, por exemplo,
no Congresso Internacional de Escritores, se enfatizasse
anecessidade de renovagéo literaria e se apresentasse
(em textos como o de Aderbal Jurema, ‘Apontamentos
sobre a niponizagdo da poesia’, e de Jodo Cabral de
Melo Neto, ‘Da Fungdo Moderna da Poesia’) uma recusa
a poética de 45 (FRANCHETTI, 1993, p.96).

Franchetti considera que essa nao seria a melhor explicagao, principalmente
porque uma boa parte da versalhada “participante” produzida por volta de 1960,
que € quando realmente é exigida a “participagéo” dos poetas, € devida a pessoas
pertencentes a “Geragdo de 45”. Nao ha como negar, entretanto, que havia um
descontentamento com o panorama literario dos anos anteriores e € Jodo Cabral
de Melo Neto um dos poetas a discutir essa questao, afirmando a necessidade
de inovacdes formais na literatura que néo se limitem aos aspectos materiais do
poema, mas que levem em conta o plano de construgéo deste, no que diz respeito
a sua fungéo na vida do homem moderno. Cabral advertia que os poetas modernos
né@o haviam conseguido criar novos tipos poematicos capazes de garantir maior
comunicagdo com o homem moderno. Acusava-os, portanto, de deixar cair em
desuso alguns géneros aproveitaveis como a poesia narrativa, e de ndo saberem
aproveitar os novos meios de comunicacdo: radio, cinema, televiséo,
responsabilizando-os pelo abismo que separa hoje o poeta do seu leitor.
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A grande critica apresentada por Faustino, pauta-se na observancia de ndo
haver, no periodo em estudo, uma teoria e critica literaria sérias, bem direcionadas:
“ao analisarem um livro de poemas, falam sobre o autor, a gravata do autor, a
noiva do autor, o bairro onde mora, suas manias, complexos (...), mas se esquecem
do mais importante; do poema e do efeito positivo, negativo, do livro em questao
sobre a lingua (FAUSTINO, 1977, p. 215). Ao proferir esta critica, o autor esta
langando mao do poder de consagragéo, respaldado pelo capital cultural ou
simbélico, proveniente de sua agdo como poeta e critico literario, capital
legitimado a validar ou refutar os produtores e os produtos de arte. No caso do
cenario literario do periodo tomado por Faustino, o mesmo desqualifica os
produtores e seus produtos através do poder simbélico ou poder de consagragéo
do qual Bourdieu trata: o poder de dizer, com autoridade, quem esta autorizado a
dizer-se escritor.

Refletindo sobre a critica empreendida por Faustino vem a pergunta natural:
mas afinal, de que precisa a poesia brasileira? O préprio autor elenca as reais
necessidades da nossa poesia, através de um flagrante da situagédo sécio-cultural
do Brasil nos anos de 1950-60. Assim preceitua:

Precisa de dinheiro. De uma estrutura econdmica estavel
com alicerce. Precisa de universidades, enciclopédias,
dicionérios, editoras, cultura humanistica, museus,
bibliotecas, publico inteligente, critico de verdade, agitacéo,
coragem. Precisa contar com uns poetas que leiam grego,
com outros perseguidos pela policia € com uns terceiros
que ao mesmo tempo leiam provencgal e ameacem a
sociedade. Isso sem contar com uns dois ou trés cuja
poesia consiga levantar o povo (FAUSTINO, 1977,
p.215).

Em conseqliéncia de todo esse panorama da situagdo da poesia brasileira
em meados do século XX, Faustino vé a necessidade de um homem que retna
os trés andrades ao mesmo tempo: Mario, Oswald, Carlos, ou seja, a cultura, a
revolugéo, a boa poesia, e que, sobretudo ame esta Ultima acima de si mesmo,
que oriente, ajude e ensine, que empurre e viabilize a revolugdo da arte poética
no Brasil. Na concepc¢édo faustiniana, a poesia brasileira estava precisando
desesperadamente de um shake up. A citagao que apresentamos a seguir nos da
um flagrante do posicionamento favoravel deste autor no tocante a proposta
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vanguardista formal do grupo Noigandres de promover a “revolugao poética”:

A experiéncia ‘concretista’, na melhor das hipéteses,
podera salvar a poesia brasileira do marasmo discursivo
sentimental em que se encontra (apesar dos esforgos de
Jodo Cabral e de alguns outros), provendo nossa
linguagem poética de novos campos de agéo perceptivas
€ expressivas; que, na pior das hipéteses, servira, como
toda boa vanguarda, para agitar positivamente um
ambiente apatico (...), para dirigir a atengdo dos demais
poetas rumo a objetivos importantes até aqui relegados a
injustificavel desprezo. (1977, p. 218).

Faustino deixa bem clara a sua posicéo favoravel a vanguarda concretista,
considerando-a a necessaria ruptura com o “marasmo discursivo sentimental”
da geragdo de 45. V& nos lideres do movimento da poesia concreta caracteristicas
que os habilitam a fazer um trabalho consistente: “cultura geral em dia,
conhecimento sério das outras artes, sentimento da época e do mundo, espirito
revolucionario, (...), vontade de ler, de trabalhar, de escrever, de fazer o novo’
(FAUSTINO, 1977, p. 216). Ainda Faustino, na defesa do trabalho dos poetas
concretos, afirma saberem eles que Mallarmé e Pound s&o mais importantes
para 0 progresso da poesia do que Baudelaire e Eliot, e ainda, que estes poetas
(Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari) saem do dominio dos versos e
tentam novos caminhos poéticos.

Finalmente, Faustino considera que os “concretistas” tinham o direito e mesmo
o dever de serem extremistas, combativos, proselitistas, exclusivistas, entre outras
posturas. Via, pois, a possibilidade de que mesmo aqueles que ndo embarcassem
na arca desses poetas, 0s levassem a sério, incorporando a experiéncia dos
lideres do movimento & corrente viva de nossa poesia. E importante ressaltar o
reconhecimento, da parte de Mario Faustino, da progressiva produgéo poética
de Jodo Cabral de Melo Neto, tido pelos lideres da poesia concreta como
referéncia, ou seja, precursor de muitos dos preceitos tedricos e praticos da
vanguarda em foco.

No intuito de continuar aplicando alguns conceitos da “Teoria dos Campos’,
chamamos a atengéo do leitor para uma estratégia que é a ligagdo mutua, a partir
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dos anos de 1960, entre a PC e a musica popular brasileira, mais especificamente
ao movimento tropicalista. A esse respeito, Frota (2003) afirma que:

essa aproximacao se deu porque, no fundo, essas duas
“correntes” estéticas (a tropicalia e o concretismo)
desejavam de certa forma controlar, respectivamente, os
rumos da musica e da literatura e se tornarem, por assim
dizer, “oficiais” — como “um ato” falho ou ndo. Apesar de
terem ficado na histéria como versdes (pelo menos)
“oficiosas” do alto estagio de evolugdo em musica popular
e literatura, o concretismo e o tropicalismo sempre tiveram
seus desafetos (p. 193, nota n. 146).

O posicionamento de Frota esta ancorado na teoria dos campos de produgao
cultural de Bourdieu, através da qual podemos analisar os bastidores de
determinados movimentos, e supor o que esta por tras das “tomadas de posi¢ao”,
ou seja, perceber que a inser¢do da PC no campo literario (e vice-versa) seria
sua meta primeira (até como autopreservagao), e para tal foi necessario langar
mao de estratégias: rupturas, polémicas, aproximagdes, criticas, para garantir a
autonomia do movimento e sua posterior consagragéo.

A partir do levantamento apresentado, bem como do estudo, ainda incipiente,
sobre 0 espago de produgao cultural da poesia brasileira nos anos 1950-60, a luz
de alguns conceitos da “teoria dos campos de produgéo cultural” de Bourdieu, é
possivel definir que ndo ha uma dissociacao ou independéncia da arte em relagéo
a eventos ndo-artisticos (histéricos, sociais, econdmicos, tecnolégicos etc). Estes
eventos sdo, de fato, determinantes para o fendémeno estético. A prova disso é a
influéncia sofrida pelos lideres da PC quanto ao processo de euforia
desenvolvimentista e consequente avango tecnolégico pelo qual passava o Brasil
nos primeiros anos da década de 1950, durante a conhecida meta de Juscelino
Kubitschek (“50 anos em 5”), culminando com a construgao de Brasilia. A arte
produzida pelos poetas concretos sempre langou mao dos recursos tecnoldgicos,
da linguagem publicitaria, no intuito de tornar-se uma “arte de exportacao”,
universal e que pudesse, portanto, veicular a idéia de pais desenvolvido,
ascendente.

O projeto concretista expressava um desejo de planificagdo e reconstrugéo
da sociedade a partir da forma (nisso residia parte da utopia do movimento).
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Porém, é fato que nas décadas de 1950-60 o Brasil passou por muitas mudangas
e estas influenciaram artistas e intelectuais, inclusive na prépria maneira de
escrever seus poemas, o que se comprova no Plano-piloto para a poesia concreta
(1958), que ja é inspirado no projeto arquitetonico para a constru¢éo de Brasilia,
da autoria de Oscar Niemeyer e de seus colaboradores.

Umas das mais conhecidas pechas que sofreu a poesia concreta do Brasil
foi a acusacdo de que “as inventivas sutilezas formais” do grupo Noigandres,
notadamente observadas na sua fase mais ortodoxa, acabaram por dar origem a
uma arte altamente racional, mas de dificil compreenséo, colocando em
contradigao, postulados que o grupo extraia de seus precursores e 0s elencava
em seus textos tedricos. Um exemplo destes postulados é um fragmento de
Maiakovski (1928), da fase herdica do Construtivismo/Futurismo: “E preciso saber
organizar a compreensdo de um livro: a boa acolhida da massa € o resultado da
nossa luta e ndo o efeito de alguma camisa mégica, na qual nascessem os livros
felizes de certos génios literarios”.

A mesma critica, especialmente a gullariana, questiona: se os poetas concretos
adotam a idéia de que “é preciso saber organizar a compreenséo de um livro”, 0
que dizer da arte produzida por estes poetas face a realidade nacional de
subdesenvolvimento, analfabetismo etc? Aqui, nos posicionamos: infelizmente, o
consumo desse tipo de poesia foi bem restrito a um grupo de “iniciados” nas
décadas de 1950-60 — e hoje ainda o é. Essa questao suscita muitas analises.
Uma dessas analises é empreendida por Lucia Santaella em sua obra Arte e
Cultura: equivocos do elitismo (1995), através da qual a autora refuta a idéia
corrente de que a arte, como proposta de formas criadoras, inventivas e contra-
ideoldgicas, ndo atinge o povo porque este ndo é capaz de entendé-la e decodifica-
la, e por isso essa arte é tachada de elitista, discriminadora, passaporte de
privilégios. A autora nos convida a um trabalho de reflexdo critica que procure
enfrentar o desafio de nossas contradicdes e determinacdes historicas. Assim
preceitua:

Né&o apenas a apropriagéo econdmica-politica-ideolégica
da arte pelas classes dominantes tende a nos impor a
ilusdo de que a arte tenha sempre, por principio, nascido
para essas classes, como também as leituras dirigistas,
que estas classes fizeram e fazem da arte, obliteraram
para n6s uma contradi¢do basica no estatuto da arte: as

Revista FSA - Teresina - n°4 / 2007 101




obras do passado, enquanto heranga a avaliar,

criticamente, sdo verdadeiras, apesar de seus limites

economo-politico-ideoldgicos (SANTAELLA, 1995, p.19).

Com esses argumentos, a autora tenta desmistificar os valores eternizantes

com que as classes opressoras acobertam os produtos artisticos para deles se

apossarem. O funcionamento social das ideologias da arte é canalizado para o

sistema de ensino chamado artistico-literario, com as divisdes institucionais e

hierarquicas que comporta, com os mecanismos de sele¢do antidemocratica

que implica 0 acesso a cultura. Nessa medida, ndo s6 os produtos artisticos

tornam-se acessiveis a poucos, mas também a leitura que deles se faz ja vem

agrilhoada aos inquestionaveis valores estéticos através dos quais os dominantes

perpetuam sua opressao cultural sobre os dominados. Diante do exposto,
Santaella nos apresenta a seguinte conclusao:

Quando incautamente tachamos de elitista uma obra de
arte cuja assimilagdo nos parece dificil, obscura e
perturbadora, deixando, por omissédo, de enfrentar o
desafio de evidenciar o campo complexo de instancias
ideologicas e politicas que servem de mediagédo entre a
obra e a economia capitalista, estamos, na realidade,
prestando servigo as classes opressoras” (1995, p. 21).

As argliigdes de Santaella nos conduzem a inferir sua absoluta defesa da
producao dita elitista da poesia concreta brasileira, ao apresentar os seguintes
questionamentos: “como impingir a esses escritores a desqualificagdo de
alienados da realidade social, se eles estdo colocando em crise justamente os
esquemas simplistas e a ingenuidade encolhida daquilo que os parametros
consensuais da cultura denominam realidade? Como chama-los de elitistas se
estdo resgatando para todo um continente a for¢a de uma esfera cultural até
entdo esmagada?” (1995, p.62). A autora entende que o fato de a imensa maioria
ndo ter acesso ou ndo ser capaz de ler e de compreender estas criagdes configura
justamente a grande forga revolucionéria dessas produgdes.

As posicdes tomadas por Gullar e Santaella séo formadas por concepgdes
tedricas divergentes. O posicionamento gullariano exige uma poesia construida
de tal forma que possa ser consumida pelas grandes massas e que promova
uma revolugdo social; o autor pauta-se, pois, na concepgdo marxista sobre a
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fungéo da arte. Por sua vez, Licia Santaella acredita que o pouco consumo das
produgdes concretas, notadamente nos anos de 1950-60, ¢ um flagrante das
precarias condigdes da formacédo de leitores no pais, e ndo do suposto carater
elitista dessa arte, ou ainda, é o resultado do esmagamento cultural. Quanto a
essas constatagdes, cremos que héa pertinéncia nas palavras de Santaella, quando
a autora atribui a incapacidade de ler essas produgdes da poesia de vanguarda
a inexisténcia de um publico que atenda as demandas da produgéo artistica
moderna, alicergada na evolucao tecnoldgica e nos processos de composi¢éo
de uma arte intersemidtica, bem como a falta de acesso desse publico aos bens
culturais.

Retomando a discuss@o sobre a producédo da vanguarda concreta,
perguntamos: se a PC constituiu, em sua fase inicial, uma arte de alta erudigéo,
tendo como consumidores um nimero restrito de leitores (principalmente os
proprios integrantes da vanguarda e de suas dissidéncias, bem como os criticos
literarios favoraveis e desfavoraveis), como se deu a projecdo dessa vanguarda e
a consagracao dos seus lideres?

Para responder a esta questdo faremos um levantamento das instancias de
consagragéo Uutilizadas pela PC, a exemplo dos espagos fisicos onde ocorriam
as exposigdes dessa vanguarda. As vanguardas das décadas de 1950-60, as
chamadas “neovanguardas”, entre as quais de insere a PC, posicionaram-se
dentro de museus, considerando-os espagos de negociagado e enfrentamento
artistico e cultural. No Brasil, estas instituicdes (o Museu de Arte Moderna de Séo
Paulo-MASP e o MAM no Rio de Janeiro, por exemplo) assumiram um papel
dinédmico e uma fung&do paradoxalmente “modernizadora”. Em dezembro de 1956,
realizou-se a exposicao de Arte Concreta no Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo. O evento contou com artistas plasticos e escultores, e os poetas concretos
expuseram seus “poemas-cartazes”, posicionando-se como grupo de vanguarda.

Além dos museus, podemos destacar como instancias de consagragédo da
PC as Bienais de Arte e Arquitetura de Sao Paulo, que reforgaram o espago
evolutivo do museu e funcionaram como catalisadoras das praticas modernistas,
constituindo um espago de discrepancia e confronto. A revista Noigandres, que
embora tivesse uma periodicidade irregular (1952, 1955, 1958, 1962), veiculava
aspectos tedricos e praticos da vanguarda concretista (lembrando que se tratava
de uma revista de tiragem reduzida, e consequentemente de consumo também
reduzido). Entre 1957 e 1958, os poetas concretos publicaram seus ensaios em
dois jornais de grande circulagdo: o “Suplemento Dominical” do Jornal do Brasil
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(que os concretistas abandonaram em abril de 1958, devido a uma briga com
Ferreira Gullar e Oliveira Bastos) e, a partir de maio de 1958 no “Suplemento
Literario” d’O Estado de Sao Paulo. E importante lembrar que os ensaios escritos
para esses meios consistiam, principalmente, em apresentacdes e tradugdes de
poetas estrangeiros como: Gertude Stein, Kitasono Katsue, John Donne, os poetas
futuristas, entre outros (Cf. AGUILAR, 2005, pp. 55-63).

O meio que serviu de forma mais abrangente para difundir seus programas,
suas proposicoes e poemas foi a revista ad: arquitetura & decoragédo. Além dessa
revista e das instancias de consagragdo elencadas nos paragrafos anteriores,
vale destacar a produgéo da revista Invengéo - revista de arte de vanguarda - a
partir de1962. Esta deixou de circular no inicio de 1967, chegando a ter apenas
cinco nimeros editados: no primeiro e segundo trimestres de 1962, 1963, 1964
e 1967. O fato, portanto, é que a consagragao dos lideres da PC nao se deu por
um consumo consideravel de sua arte (a propria poesia concreta). O mais provavel
€ que a polémica gerada pelas posigdes radicais e sistematizadas dos lideres
dessa vanguarda tenha desencadeado uma ardua discussé@o sobre 0s rumos da
poesia na arte moderna. Essas polémicas suscitadas pelo movimento da PC
brasileira, através de muitas lutas e tomadas de posigéo, nos remetem a uma
releitura do espago de produgdo dessa vanguarda.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Dentro da discussado que estamos apresentando, uma questao se faz
essencial: a que perspectiva de releitura podemos chegar ao desvendar as
disputas que atravessaram o espago de produgéo cultural da PC? O estudo da
“Teoria dos Campos” de Bourdieu nos permite afirmar que as “disputas” sdo
inerentes ao campo literério em si mesmo. Ha, portanto, uma permanente busca
de autonomizagdo desse campo. Para tanto, os agentes do nosso objeto de
estudo — a PC — mobilizaram uma série de estratégias alicergadas no habitus,
conceito bourdieusiano que se refere aos comportamentos ou tomadas de
posicdo dos agentes no campo. Podemos vislumbrar, assim, as diferentes fases
por que passaram 0s concretos, como as lutas que objetivaram ora conservar
(fase ortodoxa), ora transformar (fase participante) a experiéncia concreta, no
intuito de inserir a PC no canone literario, ou ainda, tendo como obijetivo primordial
o reconhecimento da pesquisa sistematizada em torno da palavra poética
alicergada na “verbivocovisualidade”.

Sobre o carater “verbivocovisual’ das produgdes concretistas, o Plano Piloto
para a poesia concreta de 1958, defende que o poema concreto, usando o
sistema fonético (digitos) e uma sintaxe analdgica, cria uma area linguistica
especifica — “verbivocovisual” - que participa das vantagens da comunicagéo
nao-verbal, sem abdicar das virtualidades da palavra, e ainda realiza o fendmeno
da metacomunicagao. Assim, ha uma coincidéncia e simultaneidade da
comunicagao verbal e nédo-verbal, com a nota de que se trata de uma
comunicag¢do de formas, de uma estrutura-contetdo diferente da usual
comunicacdo de mensagens.

Retomando as estratégias utilizadas pelos poetas concretos, vale ressaltar
que 0s mesmos pautaram-se na perspectiva de um processo de autonomizagéo
dos preceitos de uma arte experimental que, através do habitus ou das tomadas
de posicao de seus integrantes, zelavam pela imposigao de um novo fazer poético,
antenado com as demandas da revolugao industrial e tecnoldgica circunscritas
nos anos de 1950-60.

Apesar da ortodoxia das ideias veiculadas no plano-piloto para a poesia
concreta, ha um reconhecimento por parte dos seus lideres de que a dificuldade
de compreensdo da poesia moderna (e aqui evidenciamos a produgao
experimental da vanguarda concreta brasileira) € devida ao fato de que a medida
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que essa poesia vai crescendo em complexidade, o leitor vai carecendo de
elementos redundantes, de normas que o ajudem a decodifica-la.

Decorrente dessa constatagéo vem a pergunta imprescindivel: como resolver
esse problema da dificuldade de compreens&o da poesia moderna? Uma possivel
solugdo pressupde a ampliagado do repertorio do leitor através de uma revolugéo
dos métodos tradicionais de educagéo, estabelecendo pontos de contato entre
as novas manifestagbes da arte e as técnicas de comunicagdo de massa. Vale
lembrar que ampliar o repertério significa também recuperar 0 que ha de vivo e
ativo no passado, atentando para a ideia de que “todo presente de criagéo propde
uma leitura sincronica do passado da cultura”. Em outras palavras, a apreenséo
do novo representa a continuidade e a extensdo da nossa experiéncia do que ja
foi feito, e desse modo a compreensao do passado € a garantia do entendimento
do presente. E através desse exercicio sincronico-diacrénico que se estabelecem
as permanentes lutas, as quais condicionam rupturas e processos de
consagragao no campo de producdo cultural da literatura.

Ressalvada a idéia de totalitarismo expressa no Plano Piloto para a poesia
concreta (1958): “a poesia concreta & a primeira grande totalizagdo da poesia
contemporénea, enquanto poesia ‘projetada’, a Unica poesia conseqliente de
nosso tempo a contar do simbolismo francés e, especialmente, do ‘Lance de
Dados’ para c&”; ou seja, a idéia de que essa vanguarda resolvia de vez os
impasses da poesia moderna se nos afigura exacerbagdo. No entanto, nem por
isso, condenavel, pois em se tratando de vanguarda, o radicalismo das
proposigdes de seus integrantes, é “justificavel” a partir do que preceitua Bourdieu:
“as lutas internas no campo de produgéo constituem o motor da mudanga”.
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