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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo tratar do guioria social e os estudos culturais
assinalam acerca dos pontos de vista politicogettatlra contemporanea, tendo como objeto
de analise a obra Oriente, Ocidente, de Salmandrudbesse modo, procuramos averiguar
como as nog¢des de movimento social e politico mapti uma literatura marcada pela
transgressao de valores ideoldgicos e estéticasmddeterminado autor, tendo por foco os
seus temas e técnicas narrativas. Tomando comodeas®ssa discussdo, tedricos como
Alain Touraine, Richard Rorty, Zigmunt Bauman, TalBorges, Fernanda Mourdo, Edward
Said entre outros, pretendemos buscar na obra glediRucaracteristicas politicas extraidas
das ciéncias que analisam a sociedade e suasagi® culturais.

Palavras-Chave Cultura. Escrita. Movimento. Oriente, Ocidenteci8dade.
ABSTRACT

This paper aims to treat what the social theoryauitliral studies point about political views
of the contemporary literature, having as the dbgd@nalysis the worlEast, Westwritten

by Salman Rushdie. This way, we sought to determave the notions of political and social
movement imply a literature marked by the transgjogsof ideological and aesthetic values
in a particular author, with the focus on its themaed narrative techniques. Taking as a basis
of our discussion, theorists as Alain Touraine,h@rd Rorty, Zigmunt Bauman, Telma
Borges, Fernanda Mouréo, Edward Said among otimesd to pursue in the Rushdie’s work
political characteristics extracted from the scesnthat analyze the society and its cultural
implications.

Keywords: Culture. Writing. Movemengast, WestSociety.
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M. R.P.V.Mourdo, S. C. S. Brandao 202

1 INTRODUCAO

A viséo heraclitica de mundo negligenciava a pastie Parménides, que instaurara
como principio fundador de sua filosofia a estdhiie do ser. Sonegando a ideia deste
filésofo, que de modo geral dizia que o ser er&meso ndo ser era 0 nao ser, Heraclito
buscava com sua filosofia dinamizar e relativizangao de imanéncia do sujeito, haja vista a
mobilidade deste no mundo em que esta. Até a Ibkdia a ideia de movimento estava mais
ligada a forcas intrinsecas ao homem ou de ordemmadilo que, necessariamente, a pulsdes e
necessidades sociais e histéricas. Adiante, a @@z observagbes de Heréclito se revelaria,
por um lado, pelas teorias filos6ficas modernascacga moral e formagdo do homem; e, por
outro, pelas relagdes interpessoais que a socoprgcurou descrever.

Nesse sentido, este trabalho pretende fazer umdagjem da ideia de movimento no
sentido moderno do termo e quais suas consequéraiasos estudos culturais e literarios;
pois, como se pode notar através dos tempos, a dieimovimento ndo sé implica uma
necessidade natural ao homem mas também uma ppetitiea e cultural.

Pretendemos verificar como a ideia de movimentoepsel entendida dentro da literatura
contemporanea, tendo como base uma interpretachera@e contoXriente, Ocidentedo
escritor indiano Salman Rushdie, em um ambito gymessa uma necessidade de reflexao
tanto politica quanto artistica de seu autor, cdamma de pensarmos certos conceitos as
vezes entregues ao esteticismo.

Logo, tal implicacdo nos leva a abstrairmos a wetelassica da ideia de movimento
e caminhar em direcdo as teorias que veem o cono@iho um construto ideolégico, cuja
peculiaridade serd tratada, sobretudo, pelo viésagteoria social ou os estudos culturais
costumam |he definir e pela capacidade de exprgsd@ica da escrita de um autor. O que,

para o caso de nosso trabalho, tera um aspectdaing

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1A POLITICA DO MOVIMENTO NA ESCRITA

Unir sujeitos em um mesmo protétipo é algo queocsidemoderna sempre buscou
fazer. A ideia de que se poderia gerir seres cpesogontingéncia, se estabeleceu como um
dos principios norteadores do mundo moderno. Contiadl afirmacéo sempre criou davidas

quanto a natureza desses grupos, que sempre seanmostdispersos e apresentaram
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A Escrita Do Movimento Em Oriente, Ocidente, De Sahan Rushdie 203

constantemente suas idiossincrasias, cuja boa gesteedricos contemporaneos censuraram.
O proprio conceito de movimento social possui soatradicdo na medida em que a
sociedade é distinta e, isso, acaba levando asamassma adequacéo. Ou seja, a filosofia
moderna domesticou o suijeito.

Dois fatores parecem comuns a ideia de movimentoNehhum ser mantém-se
estatico no mundo, em funcdo de suas necessidagissbésicas; e 2. Todos 0s seres sao
culturais, ou seja, possuem costumes, ideologiagosicionamentos politicos que
constantemente entram em conflito a partir das mlagdes interpessoais. Como descreveu o
soci6logo Alain Touraine (1995), que mesmo chegodefender a existéncia de uma
“consciéncia coletiva”, nenhum grupo no seio de so@edade pode abarcar as disparidades
de egos.

Por essa diligéncia fica cada vez mais dificil @e@ar um ponto fixo e estavel para a
questdo da nossa locomocgao na senda social; uneendimento talvez impossivel, visto o
fato de haver uma batalha de vontades pessoaidimimesma conjuntura do espaco em
qgue os seres se relacionam. Logo, como resolveoldgma da diferenca e da identidade no
ambito do mundo social?

Richard Rorty (1993) é um fil6sofo pragmético ques roferece uma boa reflexao
sobre o tema. Alguns de seus principais examesabusweriguar como a linguagem, a
identidade e a politica sdo fruto de convencdemisoarranjadas e que servem ao poder e ao
totalitarismo. Procurando eliminar em sua filos@iperspectiva de identidades e interesses,
Rorty propbe um exame politico fundado no movimesritre as culturas, uma forma de
sistema ideoldgico que negligencia a politica ecym@ fazer com que as coisas sejam
continuamente modificadas, isso porque a escollestiatégias politicas significa, também,
tomar partido em divisbes ideoldgico-sociais. Rdda uma politica fragmentada nao
acumula poder, pois interesses fracionados ndmeataam na “[...] experiéncia da injustica
e nao se expressam no desejo de mudar as regiagalou o mundo em que 0 jogo é
disputado” (BAUMAN, 1998, p. 87)

Em um mundo em que as tentativas para criar und&stélido e igualitario foram
todas frustradas, parece ser cada vez mais coalzatie que a historia e 0s movimentos
sociais ndo vao em direcdo a uma empreitada jostap alega Rorty, e todas as tentativas
para executar isso criardo novas iniquidades. Oessea, para o filosofo, parece ser cada vez
mais coerente dizer que a politica deve basearsmavimento, em vez de servir a um
“estado final”, cujo ponto fundamental marca-se apglerpétua autodesaprovacao e

descontentamento com o que se tem.
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M. R.P.V.Mourdo, S. C. S. Brandao 204

No ambito da producgéo cultural, essa ideia pareceada vez mais pungente. Apesar dos
esteticistas, a arte, dificilmente pode ser airelaspda como um simples fenbmeno. Sabe-se,
por um pequeno bocado das teorias estéticas dtosé¥uem diante, que ideia de arte e
literatura ndo se pauta mais somente na imanéwncizbto em si, pois a obra € um jogo
dialogico entre aqueles que a fazem e a consomem.

Nesse sentido, 0 escritor possui uma certa respitidaale sobre 0 mundo social,
pois, a partir de suas tomadas de posicao, queoslieva a perceber como a literatura é parte
dos discursos que circulam em nosso mundo. O prépchard Rorty defende a hipotese, na
linha majoritaria dos pensadores contemporaneosjudea razdo ja ndo pode nos oferecer
respostas para o sentido de nossas vidas, assgnati@idade, a imaginacao e a fantasia séo
0S novos motores da nossa existéncia.” (CASTRCB,20216)

Rorty (1993) ainda afirma que nenhum discurso, aadé identidade ou ideologia
politica pode abarcar uma contingéncia, sendo g@&spectivas sempre locais, relativas a
determinados contextos e construgcdes sociais. @r&zao, muitas vezes, 0 escritor sempre
€ considerado como o responsavel pela descricaondeniverso particular, de um mundo
gue ele mesmo “escolhe” para ser tema de sua obra.

Como coloca Foucault (2004, p. 156), escrever] ‘¢..'se mostrar’, se expor, fazer
aparecer seu proprio rosto para o outro.” Em ouypaavras, escrever € uma pratica de
alteridade, que implica se posicionar para o muanderca do seu contexto e da sua visdo. O
artista, de forma geral, também é um ser com c¢gpatéico e cultural, cuja manifestacdo de
sua obra em livro leva sempre em conta as suassid@asias e nunca abarca uma totalidade.

A contemporaneidade cada vez mais nos faz repandara de escrita que fragmente
essas barreiras, haja vista a ascensdo da socipdadedustrial e a globalizacdo. Assim, a
escrita percorre 0 que nao nos diz respeito e PO&XEMO, isto € algo que se relaciona a nés
e nos é distante, um desmanchar da identidadeugitos e dos contextos em que eles estao
inseridos. Logo, tal fato nos incita a inventarasiformas de pensar o global e local.

Mesmo ndo sabendo os caminhos da escrita, haja vigermos em um mundo
globalizado e incessante, as vezes ela parecem#arlia certa territorialidade, padrdes,
publico — nessa estratégia de escolha se comete deesintetizar a capacidade da escrita de
cruzar outros territérios. Nossa analise, contetegede qualquer centralidade ou escolha, e
pela escrita do romancista, contista e ensaistag®aRushdie se fundamenta.

E nesse sentido que falar de Salman Rushdie ébperaenecessidade de uma escrita
qgue néo se fixa e procura sempre estar em contiowonento. EnOriente, Ocidentésso se

mostra bem claro, pela peculiaridade que o proRrshdie da aos seus temas e técnicas,
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A Escrita Do Movimento Em Oriente, Ocidente, De Sahan Rushdie 205

resultando em um tipo de escrita mével. Tal fatd&eor diversos fatores, mas em Rushdie
essa tese esta enraizada na historia do propriotoese se estende por suas obras
indefinidamente.

De origem muculmana, nascido na Caxemira, Rusludiestudar na Inglaterra, mas
regressou ao Paquistdo para trabalhar em uma eanidsatelevisdo, retornou a Inglaterra
onde trabalhou como ator @pywriter de regresso a india onde fora viver com os pais
Rushdie fez sucesso com diversos trabalhos chhdmight’s children (Os filhos da meia-
noite) e Shame (Vergonhaontudo, foi sua mais famosa obFag satanic verses (Os versos
satanicos) que causou polémica, ja que, por ter modificagidos trechos do cordo neste
livro, Rushdie acabaria sendo jurado de morte sg@sa viver na clandestinidade, onde,
mesmo assim, continuaria a escrever sobre os wensigas “multiplas” patrias.

Assim, Salman Rushdie escolhe o migrante comodigantral em sua obra, e, diante
disso analisa as questdes de identidade — que &rpesgpectiva ganha uma caracteristica
ambigua, de personagens conflituosas e movedigss.sk da por questdes relacionadas a
propria vida do escritor, que possui um relaciongmeonflituoso com suas duas nacoes:
Inglaterra e india. Portanto, Rushdie procura etmbpersonagens fragmentados e divididos.
Nesse mesmo sentido, Telma Borges (2007, p. 133) glie as “[...] experiéncias das
personagens estdo atravessadas pelas do sujaitalaptincipalmente porque a diaspora,
seja no plano historico, seja no ficcional, é capmduminar complexidades identitarias.”

Destarte, Rushdie escreve numa espécie de mudaniaridonte, “[...] um tipo de
escrita que se move por entre culturas e idion{dQURAO, 2003, p. 20) Rushdie acredita
no hibridismo, e sustenta esse tema como formasieedtralizar uma cultura; literatura, para
ele, independe de interesse, ela é um tema exiti@tet. Portanto, Rushdie acredita que o
escritor migrante é aquele que se apropria dadegdiem movimento e a retrata como se nao
tivesse um tema fixo para abordar em sua obra.

Para Rushdie é necessario ter uma nocao exterinagio em que se vive, dai uma
certa valorizacdo do exilio, j& que no escritorceasma necessidade de reescrever a historia,
dando-lhe novas versdes. Nesse sentido, a eseriRushdie se mostra como fruto de uma
particularidade que busca incessantemente, atdavaswvimento, sair de si, pois 0 migrante,

em sua obra, precisa estar sempre se deslocaralpquier conhecer-se a si mesmo.
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2.20RIENTE, OCIDENTE

Rushdie, emOriente, Ocidente nos da uma curiosa visdo sobre a diferenca da
integracéo entre polos distintos, uma contradigiia peus temas. A obra parte da ideia de um
escritor também indiano, Rudyard Kipling, cuja mtagdo de que Oriente e Ocidente nunca
v&o se encontrar inspira Rushdie para escrevea adlatanea de contb#demais, Rushdie
apresenta o contrario de seu conterraneo, afirmgonddOriente e Ocidente ndo podem ser
pensados separadamente.

Tanto para Edward W. Said (2011) quanto para Readlourdo (2003) depois da
experiéncia do colonialismo ndo se pode mais pe@s@nte separado do Ocidente, das
oposicBes binarias entre os dois. E nesse contexddRushdie escreve em um mundo sem
fronteiras, geografica e culturalmente, onde asntidades estdo fragmentadas pelo
imperialismo e a globalizacdo. Nesse sentido, aliemo € insipido; para Rushdie, a ideia de
péatria ndo passa de ficcdo. (RUSHDIE, 1991)

O livro publicado em 1994 é composto de trés patada uma contando com trés
historias: a primeira mostra caracteristicas caitudo mundo oriental, a segunda do mundo
ocidental e a terceira do choque entre os dois osyrem hierarquias. Tal divisdo, contudo,
nao sugere dizer que ha padrbes culturais que regaetfa um desses mundos, mas a
verdadeira pretensao do escritor € mostrar imagesses dois mundos pela sugestdo de uma
escrita sem barreiras e em oscilagéo.

Desse modo, Rushdie usa de meios literarios o@geatorientais com o intuito de
causar um hibridismo, propondo assim uma literafjue se situa em um “terceiro espaco”,
longe do binarismo em que se constroem os dois asu(BHABHA, 2005). Seguem-se
textos marcados pela ironia, parédia, séatira, mdaakhlegoria e metaficcao.

No conto “A radio livre”, que compde a parte “Otiehda obra, temos uma narrativa
qgue retrata a vida de um belo jovem chamado Ram@anlinriquixd, seu caso com uma
mulher villva mais velha e as consequéncias dessoe. O tema do conto, em sintese, é 0
encontro entre a velha cultura indiana e a culbgrdental moderna, cada vez mais presente
na india. Assim, o conto nos faz olhar para estblpma, em especial para a forma como ele
€ visto diante da perspectiva do oriental.

O conto é narrado por alguém mais velho e retrat&sd@o ndo s6 de um simples

indiano, mas de alguém atrelado as tradicbes dgaisy fato que afeta a compreenséao de

1 O verso do poema é “Oh, East is East, and Weésfelst, and never the twain shall meéttie Ballad of East
and West(KIPLING, 1994, p. 245)
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toda a histéria. Assim, suas estratégias vao desliear diversas expressdes indianas a
referir-se desagradavelmente a vilva pelo nomevided do ladrao”. Dessa forma, a historia
nos oferece um so6 ponto de vista, o do narradergqusimbolo da sociedade oriental antiga.
E relevante mencionar a figura do velho, pelo é&aue ele quase sempre se senta no

mesmo lugar ao longo de toda a histéria. Tal fatm@ maneira de dizer que ele é um
elemento que nao esta se movendo — ele mantém sigsgficado e ndo muda. No final da
historia, somos informados de que os sonhos darjpgee o narrador via como irrealistas,
tornaram-se realidade, jA que o personagem torreiesede Bollywood. Isso acaba por
estremecer seus conceitos, mas seu idealismo ¢érman

Sim, sei, sou um velho, minhas ideias estdo vircpeta idade, e hoje em dia me

dizem que esterilizacao e Deus sabe 0 que sdosaeicss e talvez eu esteja errado

em culpar também a vilva — por que ndo? Talvestadaisdes do passado possam

ser desprezadas agora, e, se assim €, que sejastdasontando esta histéria e ndo
terminei ainda. (RUSHDIE, 1995, p. 38)

O narrador se usou de toda a histOria para nosarc@i@mo O jovem estava
equivocado, mesmo alcancando o sucesso e a feligidaostrando-nos mais uma vez que a
sua maneira de ver as coisas é bastante inertean Assste conto, por meio de uma ironia
sorrateira, Rushdie nos indica que um mundo pagadstavel nos impossibilita alcancar os
sonhos e a felicidade, sugerindo essa busca derdesanento das tradi¢des.

Essa dinamica se apresenta de forma semelhaniorsodemais contos da primeira
parte do livro, como na narrativa de “O cabelo dofgia”, onde se apresenta a historia de
uma familia indiana que comeca a ter sérios pradeam casa devido a posse de um artefato
encontrado pelo patriarca e que tudo indica sebelo do profeta Maomé. Aqui, a dinamica
€ inversa ao do conto anterior, pois todos ja Imasa familiarizado com o mundo moderno
que varrera a India e, repentinamente, por umoetgiase que magico, o homem da familia
resolve reivindicar o retorno as tradi¢cdes india@asno consequéncia, o conto termina com
indicios de tragédia grega (com a morte de quakestos personagens do conto), ndo fosse o
efeito miraculoso que o cabelo do profeta causadm grupo de moribundos.

A segunda parte do livro, “Ocidente” nos apresentaesma dinamica da primeira
parte, apenas mudando o foco de orientacdo daaediém disso, nota-se que nas estorias
dessa segunda parte, 0os ocidentais mostram-se rekmgamente influenciados pelo
“orientalismo”: “they are fascinated by the Eat,art, its philosophy and its wisdom, often
expecting from it some kind of solution to theirrowroblems.” (TITUS, p. 3)

Partindo de uma série de esteredtipos e tradiglidsrdais, Rushdie oferece um jogo

aos seus leitores. E 0 que acontece com o printeinbo dessa sess&o, “Yorick”, onde
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Rushdie se utiliza da ironia para abalar as cesteabre a perspectiva do ocidente acerca do
canone literario. (GANAPATHY- DORE, 2009)

No conto acima citado, o0 que podemos notar € unp&ces de “palimpsesto”
(BORGES, 2010) délamlet de Willian Shakespeare, onde o autor procura eoropm as
fronteiras na qual a literatura se funda, seguimah@ perspectiva literaria tipicamente pés-
moderna. O bobo da corte, cujo nome da titulo ato¢c@ o0 personagem principal e funciona
dentro do relato como um meio irénico de deslocpespectiva do leitor, dependendo de
onde ele busca conduzir a sua leitura, de formaiscdp uma nova orientacdo para se
conceber o mundo através da perspectiva da pesonam seus dois contextos.

Assim, através da “ironia” (BORGES, 2010), Rushatiecura acrescer de significado
a narrativa na qual a sua se fundamenta, a pedaadwaturgo inglés. Tendo como pano de
fundo a obra de Shakespeare e também a historieoldaizacdo indiana, esta obra se
caracteriza por uma espécie de “voz dupla”’, e rdaigjue isso, o conto parece “[...] ao
problematizar a relacdo colonizades colonizado, fazer de William Shakespeare um
componente do arquivo da tradi¢cdo do colonizadBORGES, 2010)

Rushdie, por meio de tal deslocamento, coloca iathza de “Yorick” em uma outra
perspectiva, a do colonizado, “0 que o gesto iduie escritor faz é ‘alargar a vista™ (idem,
ibidem). Assim, através da reescrita, 0 autor diéfsrai a ideia de heroismo da literatura
ocidental. Contudo, Rushdie se utiliza do modelkehpeariano para a escrita de seu texto, o
gue o configura como um “metatexto”.

Logo, o que Rushdie faz € focalizar o personagemckKomas sem deixar de
evidenciar a perspectiva da peca de Shakespeare fooaamental para o seu proprio texto.
Sua tessitura ndo pretende simplesmente expor to penvista do colonizado, mas elucidar
diferentes versfes do relato concomitantementepdudnde ressaltar o narrador no proprio
conto: “ndo ha necessidade de escolha.” (RUSHDAE51p. 92)

Como critica dessa visdo unilateral, o narradoinalssa, ao final do conto, o
seguinte:

O filho de Yorick sobrevive, e abandona a cenardgétia da familia; perambula
pelo mundo, semeando sua semente em terras remot@sidente para o Oriente e
de volta de novo; e geracdes multicoloridas se daroe terminando (vou agora
revelar) neste presente, humilde AUTOR; cuja def#ecia pode ser provada por
isto, que ele tem em comum com toda a lamentavieagiem da familia, o fato de

gue sua principal fraqueza é relatar uma espécieylar de Histéria, que homens
doutos denominaram @®ento clerica) e tambéntaurino.

— E assim tal conto da CAROCHINHA chega por estamél confissdo a sua
conclusao final. (RUSHDIE, 1995, p. 94).
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Assim, o efeito irbnico do conto esta em néo sismplente relatar a histéria como uma
forma particular, mas antes escrevé-la de formalzaealhar a literatura ocidental e oriental
criando uma espécie de literatura que nos ensipéraas coisas no mundo através da
“mélange” (RUSHDIEapudBORGES, 2010, p. 11).

Nessa segunda parte do livro, o que podemos réadristorias que tém um ambiente
ocidental, mas que se assemelham a lugares tatcexXéquanto o Oriente.

No conto “No leildo dos chinelos de rubi” temos ugddira da fetichizacdo de tudo
quanto o narrador-personagem-observador pode iaragudo pode ser transformado em
umacommodity pode ser comprado ou vendido no mercado. Rusedjee seu ensaio “Out
of Kansas”, e, nesta linha, ilustra a énfase otalexobre estrelas de cinema e suas idolatrias
a meros objetos (neste caso, os sapatos de rilmrathy de “O Magico de Oz”, usados pela
atriz Judy Garland no filme de Victor Fleming).

O leildo é, de fato, a parédia de uma cerimdnigicsla, em que, ironicamente, esse
sentimento de sagrado foi destruido por um mecanggnmercado que transforma tudo em
objeto, mas também se transforma em uma reflexaongledo contemporaneo em que,
diferente “do” singular lar de Dorothy apresenta,cantrario, multiplos lares com os quais
podemos no maximo nos servir sem jamais permansmgrado: “Casa’ tornou-se um
conceito difuso, distorcido e variavel em nossasiatlabores. Ha tanto que se desejar. Ja ndo
ha tantos arco-iris [...]" a0 que o narrador deHdies questionara: “[...] Com que firmeza
podemos esperar que mesmo um par de sapatos maeos sua funcdo? Eles nos
prometeram levar paasa mas sao as metaforas do caseiro compreensivaiglpa, sao as
abstracdes admissiveis? S&o eles literalistaspsparmitirdo redefinir a palavra sagrada?”
(RUSHDIE, 1995, p. 103)

Pelos comentéarios do narrador-observador temotatoocom o leildo. Esse conto
torna-se marcante pela forma como o narrador exqies opinides tanto acerca da
fetichizacdo ocidental, quanto do exotismo oriestalk relativiza, ao mesmo tempo em que
destoa a sua ironia para estabelecer que ambosrmomestado atrelados a natureza da perda
de valores do mundo contemporaneo (estabelecidafigata capitalista do leildo). Assim, o
conto procura observar a interacdo de ambos 0s esucoim seus objetos, suas nocodes
estereotipadas e suas relagdes quase que idé&dimass objetos que anseiam ter.

Por fim, a terceira parte do livro é a que melhessalta o entrelagamento dos dois
mundos, e que, segundo Pop Titus ( p. 3), podersy.l.] about migrancy and especially
about migrants, who belong to both worlds and whdsatity turns out to be a more or less

complicated collage, a palimpsest of Eastern andt¥vie elements.”
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O primeiro dos trés contos dessa terceira parfevap “A harmonia das esferas”, € a
histéria de um estudante indiano em Cambridge gu#epara com um esquizofrénico, Eliot
Crane, obcecado pelo ocultismo. A personagem seapasio amigo esquizofrénico, que
cometera suicidio e descobre cartas escandalosaly&mdo a esposa do amigo. O que ele
acredita que sao os devaneios de um louco, notenta®dm a ser histérias reais de um
relacionamento adultero, como mais tarde a prapreg, mulher de Crane, havia de informa-
lo.

Esta histéria € contada por um “cross-cultural atarf (TITUS, p. 3) que anseia,
assim como seu amigo, estabelecer “[...] aquelajasa tentativa de fazer uma sintese dos
pensamentos indiano e inglés.” (RUSHDIE, 1995, §#6)1 ou, em outras palavras,
“harmonizar” os lados opostos, 0 que metaforiza bgmmoposta da terceira parte @eente,
Ocidente

O segundo conto “Tchekhov e Zulu”, sugere os code® de dois diplomatas,
ambientados em um contexto histérico marcado pel&iga indiana entrecruzada pela
cultura de massa ocidental, desconhecida dos a&rqulliticos asiaticos. Aqui, a televiséo e a
ficcdo cientifica sdo metaforas para o desenraizeone o sonho de unidade global a ser
alcancados.

Apesar da diversidade, salientada sobretudo p&dodia Tchekhov dar a entender ser
muculmano, os dois diplomatas indianos sé&o espjbes compartiham de um amor de
infancia, a série “Star Trek”, para reverter o $&gi de um momento politico através de uma
série de televisdo. Sediados em Londres, elesIs&épidos diplonautas” (RUSHDIE, 1995,
p. 150), operando sob a supervisdo de divisdotdkg@ncia do governo indiano.

Esta narrativa, repleta de didlogos do inicio ag firocura ressaltar as tensdes entre
os dois amigos, no esfor¢co de persuadirem-se. Muaijoora os dois frequentemente colidam
devido a suas diferentes religides e identidadies, germanecem um com 0O outro, pois
compartilham as mesmas atividades: assistir a diloe ficgdo cientifica e ouvir a masica
popular ocidental.

O terceiro e ultimo conto do livro, “O corteiro”,a@conto mais aclamado da obra de
Rushdie, pois, aqui, a personagem, de fato, erssetrna condicdo “in-betweenness”
(BHABHA, apud TITUS, p. 4) tdo presente édmiente, Ocidentecujo contorno € mostrar
um sujeito que se move entre culturas no tempgacese néo se fixa em nenhuma delas.
Trata-se da histéria de um jovem indiano relemloareksos de sua familia em Londres na
década de 1960 e de sapah Mary-Certamente, que “[...] nunca dizia sé simsgunéao;
sempre este Oh-sim-certamente ou nao-certamente(RaSHDIE, 1995, p. 185).
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Mary-Certamente vive em um mundo “com hifen” naldtegra, tentando lidar tanto
com a cultura quanto com a lingua e, através deasaposi¢cdo acidental de letras, ela
rebatiza o que sua “lingua” ndo pode enunciar tamente. Assim, “o porteiro” Mecir torna-
se “0 corteiro”, homem de passado incerto e semnpas que, antes de ir para Londres, foi
um grande mestre de xadrez. Mary-Certamente delsenvoo decorrer do conto, um
relacionamento com Mecir, e, logo, o xadrez tomdis..] a lingua particular deles.”
(RUSHDIE, 1995, p. 205) e um meio de flerte secreto

O d6dio de imigrantes rompe com o siléncio quandayah e a mae do narrador,
vitimas da confusdo de identidade, experimentam séria de palavrées a datar do encontro
com alguns jovens britanicos. Mecir é esfaqueadapodesses jovens e totalmente entregue
ao 6dio racial; como consequéncia, tanto Mecir tuaviary-Certamente voltam-se para
dentro. Com saudades de sua terra natal Mary-Centanvolta a Bombaim e Mecir, que nao
tinha familia, desaparece na incerteza.

Merci continua a sua luta para sobreviver em unra strangeira,apesar do ataque
racial sofrido por ele, Mary e a mée do narradars Aezesseis anos, ansioso para se libertar
do controle do seu pai, ele aguarda o passapatémibo. O passaporte chega, e embora ele
reconheca que este o salvou, ele também tem dessamfque se trata de um dilema que
todos os imigrantes enfrentam.

Ao final do conto, ha uma cena curiosa tirada dimefi “Os desajustados'The
misfity, em que cavalos sdo puxados em direcdes opd&iakistoria, em que o narrador-
personagem lida com o reconhecimento do passdp@tdaico, encontramos a perspectiva de
libertacdo neste documento ndo como uma forma denifgea mudanca de plano da
personagem, mas como um veiculo para, nesse septder ir e vir, estar sempre em
transito, “encarando as tensdes e as alegrias \deesecomo um migrante, consciente de que
ele nunca mais podera encontrar um destino defirit{tMOURAQ, 2003, p. 26):

Tornei-me cidaddo britanico naquele ano. (...) Bassaporte de fato, de vérias
maneiras, libertou-me. Permitia-me ir e vir, faescolhas que ndo as que papai
desejaria. Mas também eu tenho cordas em tornoediopescoco, tenho-as até hoje,
puxando para esta e aquela direcdo, Oriente e Qeid®s lacos apertando,
ordenando: escolha, escolha. Pinoteio, bufo, rfeincempino-me, escoiceio.

Cordas, ndo as escolho. Lacos, lacarias, ndo esoelithum de vocés, ou ambos.
Estdo ouvindo? Recuso-me a escolher.” (RUSHDIE5199224)

Rushdie trabalha de forma a contra-escrever o @edésloca-lo constantemente, e,
nesse sentido, sua preocupacao fundamental é éomma (lingua, linguagem, organizacao),
que Barthes (apud MOURAO, 2003, p.) diz ser o emgajnto primeiro do escritor. Esse
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deslocamento das formas, dos padrbes deve sdyadhimado escritor que vé o mundo com 0s
olhos do migrante.

A figura do migrante € um problema no mundo contépeo ainda atrelado as
questbes das oposi¢cdes binarias, contudo, nestadebRushdie, o migrante é o elemento
desestabilizador e se apresenta no livro como wh, tmas sobretudo no manejo com a
lingua, o que poderiamos chamar de uma “escritaantigj. Mais do que isso, trata-se de
uma escrita que também procura estar em pleno neowon como forma de nunca se

estabelecer em um ponto:

Faz-se importante salientar a significancia que eswita como essa adquire em
um mundo que ndo se apresenta como unitario, e msiftiplo, cheio de
ambiglidades, um entrelagamento de paisagens a&stqdos os tipos de fronteiras
ndo passam de ficcdo. Neste contexto, os contéxudldie, na maneira como séo
organizados, adquirem o profundo significado de umaarativa a respeito da
substancia ficcional a partir da qual as nocdesrigmte e ocidente sdo construidas.

(MOURAO, 2003, p. 26)

Oriente, Ocident@ado nos oferece uma resposta, a Unica respospad@rda lingua, a
literatura, o espaco da ficgdo, o unico lugar paraiver e, “[...] no movimento da escrita, 0

ponto de chegada se revela, finalmente, como uenazepartida.” (MOURAO, 2003, p. 26)

3 CONCLUSAO

No decorrer deste trabalho fizemos uma série decagbes acerca de temas
relacionados a ideia do movimento e suas implicagdemundo social e cultural, tendo como
foco posterior a interpretacdo da obra de Salmamde. Como pudemos observar as nog¢oes
de identidade que circulam determinados grupospndem ser tomadas apenas como frutos
de uma mobilizac&o social capaz de gerar uma @#rigia; antes, ela é uma medida politica
gue serve ao poder tanto quanto outros meios aiiaosmo social.

Nesse sentido, ao tomarmos emprestada a noc¢éaolitieapdo movimento rortyana,
baseada na pluralidade e na incessante necessidag®vimento ideolégico e cultural —
fundamento igualmente discutido pelo filosofo nob#am da literatura é que podemos
compreender por quais tem@siente, Ocidentese debruca, a saber, identidades instaveis,
notadas em seus personagens, através dessa diglerg@ib distante e ao mesmo tempo
préxima de nos.

A nossa leitura da obra de Salman Rushdie nos perghicidar essas condices antes
enunciadas, haja vista que @nmiente, Ocidenteo problema da diferenca se evidencia néao

como forma de ressaltar um ponto de vista da peritel do centro, da ideologia dominante
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ou marginal, mas antes busca estabelecer um nmgio,teuja orientacdo se da em um mundo
s6, onde nem Oriente nem Ocidente podem ser maisages pela cisdo, mas pela
proximidade e movimento, frente ao mundo globatizeshtemporaneo.

Desse modo, os personagens de Salman Rushdie, awreteda analise aqui
suscitada, sdo figuras semelhantes aquelas qug Rustconvida ser, observacao esta que
vale igualmente para a producao literaria de esestque se utilizam da linguagem em um
sentido extraterritorial, pelo desdobrar e movirent

Assim, ndo soO para Rorty mas também para muitogdsosociais ou estudiosos da
cultura, na medida em que se escreve, em qual@secampos culturais, estamos entrando
em contato com um mundo que nos recebera e napritra, sendo cabivel reescrevé-lo
face a proximidade e acessibilidade cada vez ndaimossos discursos.

Por fim, Oriente, Ocident& uma obra em que as barreiras culturais se debianan
incessantemente, sem prezar pelas oposi¢cées Birnduidixidez dos sujeitos no mundo
contemporaneo. Rushdie, nesse sentido, € a figiraap possibilita em sua obra representar
essa nova orientacdo assim como, a virgula dm tué da ao livro, o senbetweenque
conecta as disparidades entre esses dois munddsn@e essa talvez seja a funcéo politica
do escritor: pér em pratica, em sua obra, as difeseformas como o mundo se apresenta e
poder conecta-las sem barreiras, como manda oirfigula nova roupagem que a
contemporaneidade nos faz (ou forga) vestir.
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