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RESUMO

Pretendemos neste trabalho analisar plataformasipertes discursivos produzidos em
diferentes lugares e tempos histéricos: Rlssiaarsn Brasil e Africa do Sul. Explicando
brevemente: tomamos um péster do artista plastissor Viktor lvanov, produzido em 1967
para homenagear Lénin. Observamos que as capasaderalistas distintas referenciam o
poster de Ivanov, produzindo matérias discursivastdnte diferentes — Historia y Vida
uma revista de politica e cultura publicada na Blspaedicdo numero 477, de dezembro de
2007; e a revist®¥eja uma revista semanal de informacao brasileirgaednimero 2104, de
18 de marco de 2009. Quadro pintado pelo artista plastico sul-africano, Pidtirray,
exposto na Goodman Galery em Joanesburgo, em 20di2,cartoon de Zapiro, publicado
em seu site em 2012; Esse processo produz umaleegEmissdes em que um significante
remete a outros formando um tecido de muitas casnadaconstituicio de uma semiose
infinita (PEIRCE, 1985), ou cadeia dialdégica (BAKINT 2003). Adotamos a Andlise do
Discurso Critica como principal instrumental tedrimetodoldgico, a partir da abordagem
dialético-referencial de Fairclough (2006), Kreswvam Leeuwen (2006), Wodak (2003),
Resende e Ramalho (2011), Magalhdes (2003), alémoudss autores igualmente
necessarios, como Veron (2005), por exemplo. Obs®rg que a imagem discurso ganha
investimentos de sentidos e perde outros no procgssrecontextualizacdo, é apropriada
conforme o0s contextos de espaco e tempo, adeq@n@s suas condigcbes sociais de
producao discursiva no interior de universos decooBncia distintos, onde disputa afetos de
adesado adesao e/ou rejeicdo do publico.

Palavras-Chave Critica. Dialogismo. Discurso. Imagem. Multisesgo

ABSTRACT

We intend in this paper to analyze platforms amgtutisive media produced in different
places and historical times: Russia, Spain, Bi@zil South Africa Explaining briefly: take a
poster of Russian artist Viktor lvanov, produced 867 to honor Lenin. We observed that the
covers of two distinctive magazines — Histéria yd&,i a cultural and political magazine
published in Spain, edition number 477 of Decembed7, and the magazine Veja, a
Brazilian weekly magazine of information, issue tiem 2104 of 18 March 2009. The
painting by South African artist, Prett Murray, espd in Goodman Galery in Johannesburg
in 2012; and a cartoon, by Zapiro, posted on hibsite in 2012; This process produces a
network of references in which a significant refessother forming a fabric of an infinite
semiosis (PEIRCE, 1985), or of a dialogical chaBAKHTIN, 2003). We adopted the
Critical Discourse Analysis as a methodologicalotietical main tool, from the dialectical-
referential approach of Fairclough (2006), Kresd a&an Leeuwen (2006), Wodak (2003),
Resende and Ramalho (2011), Magalhdes (2003), @thdra who, while not participant in
this theoretical perspective, provide us conceptel@ments and fundamental analysis
categories for a research that has as method theoldse Analysis, as Veron (2005). We
observed that the speech image acquires investseeses and lose others in the process of
recontextualization, it is appropriated in the ext$ of space and time, adapting to the social
conditions of discursive production within distinmbmpetitive universes where it disputes
accession/rejection affects from the public.

Key-Words: Criticism. Dialogism. Speech. Image. Multisemiose
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho, analisamos os modos de producdlisdersos multissemioticos (ou
multimodais), por meio do uso retérico de imagepsiteas semioses em suportes midiaticos,
com base nos processos de disperséo e refereneiacéi@logo. Nosso objeto de pesquisa é
composto por plataformas e suportes discursivoduzidos em diferentes lugares e tempos
histéricos, tais como Russia, Espanha, Brasil écdfdo Sul. Em uma breve explicac&o:
tomamos um poéster do artista plastico russo, Vikt@nov, produzido em 1967, para
homenagear Lénin, e, por extensado, a RevolucdmRiesd917. Esse pbster tem como titulo
um verso do poeta, também russo, Maiakovski: “Lé&viveu, Lénin Vive, Lénin Vivera
Sempre”. Observamos que as capas de duas revistimdad recontextualizam o poster de
Ivanov, produzindo matérias discursivas bastarferedites: primeiro, a edigdo nimero 477,
de dezembro de 2007 da reviststéria y Vida um periddico mensal espanhol que trata de
politica e cultura; depois, a edicdo numero 21e41&de marco de 2009, da revigga um
periodico semanal brasileiro de informacéo.

Por outro lado, umguadro pintado pelo artista plastico sul-africano, Pidtirray,
exposto na Goodman Galery em Joanesburgo, em 24t a obra de Ivanov; e urartoon
de Zapiro, também sul-africano, publicado em stiesn 2012, além de recriar o poster de
Ivanov, cita o quadro de Murray, constituindo matetades discursivas singulares, porém,
dialogicas. O que une essas diferentes produc@exiativas em lugares e tempos diversos &
exatamente o que nos despertou a atencdo e osseel® dialogismo entre essas diferentes
matérias multissemiéticas, pelo uso retdrico dagema do poster de Viktor Ivanov, e pela
apropriacao e recontextualizacdo midiaticas. Esseepso produz uma rede de remissées em
gue um significante remete a outros, formando widdede muitas camadas na constituicdo
de uma semiose infinita (PEIRCE, 1985) ou cadeibbdica (BAKHTIN, 1981; 1995; 2003).

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Andlise de Discurso Critica como método de pasga

Procuraremos adotar aqui, como principal suportéride@ metodologico, o
instrumental da Analise de Discurso Critica (AD®)ais especificamente a ADC como
método cientifico de pesquisa social, seguinddlleataberta por Fairclough (2013), a partir
da abordagem dialético-relacional, que entendeudieccomo pratica social; logo, adota
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como eixo de interesse as relagbes entre linguageociedade, levando-se em conta que
essas relacbes se dado por meio de um processdicdial®® qual a linguagem atua
modificando a sociedade e € por ela modificada. 8w é importante levar em conta as
condicbes sociais de producdo dos discursos, asligretades do contexto em que 0s
discursos sao produzidos, circulam e sédo consunsitiaisolicamente (PINTO, 1995). Com
base em Rezende e Ramalho (2010), dizemos quesogrstis ndo apenas ‘refletem’ a
sociedade, mas ajudam a construir nosso entendim&sltre ela, participam da sua
constituicdo e transformacéo, produzem efeitos mageao mundo.

A ADC é um campo teérico diverso, mas consistamis,estudos de linguagem, com
a particularidade da critica social, especialmeaecritica das relacées de poder. Deriva de
duas vertentes: a Linguistica Critica e a Analsédscurso, tangenciando a teoria critica da
sociedade produzida pela Escola de Frankfurt (WOD2003). Embora nédo seja dito com a
énfase necessaria, hA um viés na crenca na tnamagf@o da sociedade pela tomada de
consciéncia, a partir da compreensdo do funcionsméa linguagem na constituicdo das
relacdes sociais de poder ou, de outro modo, tieacdas praticas discursivas do capitalismo
moderno. A esse respeito, Fairclough (1989, p.id)gde ha dois objetivos: o primeiro €
corrigir uma subestimacdo que existiria quanto poméncia da linguagem “na producéao,
manutencdo e mudanca das relagcbes sociais de pddesutro é “ajudar a aumentar a
consciéncia de como a linguagem contribui paranaimcéo de algumas pessoas por outras,
porque a consciéncia é o primeiro passo para a@paaao”.

Embora Fairclough (2003a) destaque suas resenagajao conceito de método, &
evidente que cada pesquisador carece de regragal@zacéo que o ajudem a construir o0 seu
processo de investigacdo, ou seja, um metodo. Dest®, observamos o método proposto
por esse autor, trazendo ainda para o0 nosso ctinstetodologico a contribuicdo de Verodn,
outro autor que consideramos importante para aanosgestigacdo e reflexdo teorica.
Ressalte-se que Verdn nao se filia a ADC. No queame a discurso como pratica social.

Ressalte-se que

a concepcdo de praticas sociais nos permite comaperspectivas de estrutura e
de acdo — uma prética é, por um lado, uma manelativamente permanente de
agir na sociedade, determinada por sua posicdorodatd rede de praticas

estruturadas; e, por outro, um dominio de ac&oakeciinteracdo que reproduz

estruturas, podendo transforma-las. Todas s&ocasatle producdo, arenas no
interior das quais a vida social é produzida, sigaecondmica, politica, cultural, ou

cotidiana (FAIRCLOUGH, 2003b, 180).
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Entendemos que os textos sao materialidades dasosve das praticas sociais, o que
inclui a fala, a escrita e a imagem (MAGALHAES, @D1Assim, devemos tratar aqui de
discursos inter e intrassemioéticos, no sentidouderepsso objeto de andlise associa imagem e
texto, além de outras semioses para significar. dEaltilizemos algumas categorias de
analise da Gramatica do Design Visual, de aut@i&mss e van Leeuwen (2006), que usam
o termo multimodalidade para tratar desse tipo @ééna discursiva, preferimos adotar a
palavra multisemiose, mais comum nos trabalhos aénas (1976). Alias, sobre matéria
discursiva constituida de semioses diversas, noisraps também nas concepcdes de Veron
(2005), e, certamente, em categorias de outrosem tcomo 0s que tém uma reflexao
consistente acerca de metafora (RICOUER, 2000)YoemdMARCUSCHI, 2001), ironia
(MUECKE, 1995) e parodia (BAKHTIN, 1998), por exelmp

Visto que ndo nos atemos a evento discursivo dggeainas a varios, ndo adotamos
uma invariante referencial. Tratamos de buscar ceemgler as estratégias enunciativas de
eventos midiaticos discursivos diferentes, procagi@d partir de uma mesma referéncia
imagético/discursiva. Nosso intento € analisar essatérias enunciativas no interior de um
tecido semidtico onde cada enunciado situa-se ercamtexto proprio e, a0 mesmo tempo,
mantém elementos visuais que remetem uns aos outrasrede dialdgica, uma dispersao de
enunciados situados em universos de referéncigcydares, mas ligados entre si por uma

rede imagético/enunciativa.

2.2 Dialogismo ou arquitetdnica da respondibilidade

Muitas sdo as interpretacfes acerca do dialogisaidtimiano, mas nado vamos
discutir essa multiplicidade tematica aqui porqée ha espaco. Depois, ha varios autores que
se tém debrucado a esclarecer essas questdes;qsoditan a titulo de exemplo, dois deles
que produzem no Brasil: Carlos Alberto Faraco eitBBaait. O dialogismo como nés
compreendemos poderia ser também definido comquitetibnica da respondibilidade, tema
desenvolvido no texto que tem exatamente esse fitullivro Bakhtin, de Clark e Holquist
(1998). Bakhtin diz que o dialogismo é indissociade uso da lingua, que diz respeito a
caracteristica da responsividade ou respondib#didadoprio a todo enunciado. Cada
enunciado responde a enunciados anteriores e @uestinunciados posteriores em uma
arquitetura da resposta que os conecta de algura emodima rede infinita de remissivas.

Entdo, vejamos, no presente estudo tratamos decalgweto nesse sentido, mas néo

apenas restrito a lingua; sdo enunciados cuja ialadade significante € composta também
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de imagens ou construtos imagéticos. Sao enungiado® ja dissemos, multissemioticos:
texto, imagem, cores e espacgos graficos que seicambpara enunciar, para produzir
sentidos. Além disto, esses elementos significafltesdeiras, vermelho, negro, estrelas,
foice, martelo etc.) materializam ideias que est@dimentadas na memoria historica da
experiéncia humana, e constituem-se também de gmixdencas, ideologias, conhecimento
técnico e artistico em uma riqueza discursiva gaé além do alcance de nossas
possibilidades perceptivas. Todos esses elementegs vcorrespondem entre si e
simultaneamente ao dialogismo, a arquitetonicaedpandibilidade. Respondem ao tempo de
suas origens e projetam para adiante novas questbgsie serdo confrotam novas respostas.
A capa da edicao da revista Veja € um enunciadecégmw, que se situa em um contexto
tempo/espacial que a explica e justifica; mesmeride num cenario tenso e de disputas
ideologicas acirradas. Do mesmo modo, os outrosiaedos configuram as matérias
discursivas neste estudo: o péster, 0 quadro,ad@pevista Historia Y Vida etc. No entanto,
nao ha como negar que essas unidades enunciaidagatn, respondem umas as outras no
interior dessa arquitetura da resposta. Cada usegesunciados, ao se enunciar, instaura sua
condicao responsiva ativa de que fala Bakhtin (2p0297): “Cada enunciado deve ser visto
antes como uma resposta aos enunciados precedimtesn determinado campo (aqui
concebemos a palavra ‘resposta’ em sentido maigomgertamente, resposta no sentido
dialogico é a chave que faz com que os enunciagl@®sstituam de outros enunciados em

uma cadeia infinita de remissivas.
2.3 Discurso e recontextualizacao

Quanto arecontextualizacdoretomamos esse conceito com base em van Leeuwen
(2008), considerando os eventos sociais recontezddas, tais como as capas de revista, 0
quadro e o cartoon. Nesse sentido, assinalamosnafgulas caracteristicas possiveis do
processo. Um dos aspectos que o autor apresepia @€emplo, a necessidade de adequacao
do evento recontextualizado ao novo contexto. Rard#o, pode haver supressdes ou
acréscimos de detalhes, rearranjos etc. Percelgmeo®a capa da revista Historia Y Vida, o
verso de Maiakovski ndo aparece. E sdo acrescalre & imagem os titulos das matérias,
chamadas de capa etc. No quadro de Brett Murranca teferéncia ao socialismo é o fundo
vermelho e a referéncia a Lénin; no entanto, séeseitlas as caracteristicas do presidente
Jacob Zuma e a genitélia exposta. Ha mudancas tamaé&apa da revista Veja e no cartoon

de Zapiro, como veremos adiante. Entendemos quecantextualizagdo dos eventos
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discursivos produz como consequéncia mudancasraisgs sociais. Uma revista que tem
como publico simpatizantes do sistema soviéticoeptad ampliado esse publico ou, ao
contrario, pode té-lo reduzido, visto que outragado simpatiza com essa tematica. Outra
revista que ironiza a condicdo de Obama fala ceméepara um publico mais afinado com o
sistema capitalista; talvez provoque maior adeséiaegeicdo no interior desse mercado
editorial pelo inesperado da imagem de capa enOipagna se assemelha a Lénin. Por fim, o
quadro de Brett Murray provoca o descontentameaital glo partido politico a que pertence
o Presidente da Africa do Sul, Jacob Zuma, e dedrde uma série de matérias na midia,
apoiando ou criticando a obra e a galeria em qaessfa exposta. Por sua vez, esse fato

produz uma opinido publica também dividida.

2.4 A gramatica dos discursos visuais

A leitura da imagem é, primeiro, organizada pelpeeiéncia do cotidiano, a partir da
observacéo do que é retratado. Podemos dizer gadedtira se déa por associacao do visto,
do compreendido, com elementos pessoais e refareua experiéncia. Desse modo, tanto os
atos, as cenas de modo geral quanto as expressOeedb, alegria, dor, raiva etc. sédo
apreendidas em seu sentido pelo que a memodriatdoregistra de sua prépria experiéncia
em sociedade. Outras leituras sao possiveis palestimentos de enunciadores que utilizam
as imagens para comunicar algo. Desse modo, pogeisexemplo, deslocar os sentidos de
uma imagem colhida em um acontecimento para refera outros sentidos. Um poér do sol
pode ser utilizado para simbolizar o estado derigsgie beleza, de finitude etc. A imagem,
nesse sentido, pode esmaecer ou perder seu cafiemcial para adquirir uma natureza
conceitual ou, até mesmo, para adquirir novas eebtealidades. Deixa de ser a imagem
daquele lugar donde foi colhida para ser a imagemudares outros pelo investimento
simbodlico.

E evidente que a producdo contemporanea de merssageaquivocamente superior a
de tempos anteriores, no entanto ha de se recantpeeens textos multissemidticos sempre
existiram. E possivel que esta relacdo seja crescancada momento, e intensifique e se
amplie esse modo de representacéo. E certo querhad diversas de incluir na producdo de
textos modos diferentes de elementos de consiituigh sentido. O uso de imagens, por
motivos e formas diferentes, assim como o uso desa® diagramacao e ocupacao do espaco

visual com o objetivo de produzir sentidos vém sepleando e se modificando. Essa
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realidade encontra, nos diversos suportes de nddiaterritério de predominancia, embora
nao de exclusividade.

Podemos dizer também que os discursos interseosotesses que se utilizam de
semioses diversas em seus processos de interlpcaed@presentam até mesmo nas
manifestacdes orais. Em geral, gesticulamos engdalatmos, gestos e fala se articulam para
significar. Por isso ndo me atrevo a sugerir queagéra nos utilizamos de recursos
multissemidticos em nossas relacbes discursivdieois, como temos visto em alguns
autores.

N&o pensamos que essa realidade reduza a impart@iocitexto escrito, nao
entendemos que o0 uso de imagens como elementagiNgcsignifique perda de espaco da
textualidade; ao contrario, € 0 texto que organiza outros elementos nas materias
enunciativas, fazendo-as significar desse ou daqueto. E o texto que da transparéncia aos
recursos visuais como principal predicador. Sentotetgumas imagens conseguem até
significar, desde que predicadas por outras anadeasentido como o uso de cores, de
imitacdo, por exemplo. Ainda assim, com certa pewmsn maior exigéncia de esforco
colaborativo dos interlocutores.

Pensamos ser importante ndo trabalhar com a ideemdivaléncia entre o verbal e o
visual na producdo de sentidos. Faz-se necesséraeler que uma e outra semiose se
constituem de materialidades diferenciadas e podenforme a situagdo, solicitar maior ou
menor participacdo na constituicdo da matéria tsdcal A imagem quase sempre retrata um
fragmento da realidade que carece do verbal panie&céxo. Ha casos, certamente, em que a
experiéncia de cada um pode ser suficiente pamnhecer na imagem certos sentidos,
porém, isto ainda ndo é o bastante para compreensien uso em uma matéria significante
com proposito informativo, objetivando-se a suaulisividade.

Com relacédo aos autores que tém buscado compreesgietematica, alguns tém se
debrucado sobre essa temética da exigéncia de wanaatica propria para a leitura de
matérias visuais ou de textos multissemoticos (oltimodais) em que diferentes semioses se
associam para produzir sentidos. Portanto, Magal(2@03), Pinto (1999), Veron (2005)
Kress e van Leeuwen (2006) séo alguns dos autokesitiizamos aqui. Tendo em vista a
exiguidade de espaco, trataremos desses esclantcsmde modo pontual no decorrer da
prépria analise.

De modo geral, um dos estudos que melhor tem sededsuporte a pesquisadores e
estudiosos, na area da leitura, e para o qualilsmn variadas semioses, ou como dizem,

diferentes modos semidticos €, sem divida, a Greandd Design Visual (GDV) de autoria
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de Kress e van Leeuwen (2006), baseada na Grangitt@mico Funcional de Halliday
(1985; 1994). Trata-se de uma proposta que vidaewao, construir categorias teoricas
consistentes na producao e leitura das mais dv@sauturas composicionais, imagéticas e
textuais. Embora tenha esse titulo que faz pemsamea gramatica do ponto de vista formal,
0s proprios autores reconhecem que ha algumasdiges dada a natureza prépria da imagem
e de suas dificuldades em se ater a regras lingagstomo ocorre com a palavra escrita.

Halliday propde trés metafuncdes para a linguageenmjostram as finalidades e os
propoésitos da comunicacaoideacional- que pretende representar as experiéncias do mundo
exterior e interior; anterpessoal que expressa as interagdes sociais; e, por fimmgio
textual- que expressa a estrutura e o formato dos textos.

A GDV propbe, entdo, outras metafuncdes que seioelam ou correspondem a essas
propostas por Halliday, conforme veremos a segquir.

A funcaoideacionalcorresponde ao que Kress e van Leeuwen denomiadomdgao
representacionaldiz respeito as estruturas visuais que constraematureza dos eventos,
objetos, participantes envolvidos e as circunsé&nem que tais eventos ocorrem. Trata das
relacbes estabelecidas entre os elementos most(aiMSWORTH, 2004, p. 72 apud
NOVELLINO, 2007, p. 53).

A funcdo interpessoalcorresponde a funcamterativa, diz respeito as estruturas
visuais responsaveis pela relacdo entre os pamtitgp. Estabelece a natureza da relacdo entre
quem Vvé e 0 que estad sendo visto. Por fim, a furte&tual corresponde a funcéo
composicionglque diz respeito as estruturas visuais responspgkigormato do texto e pela
disposicédo dos elementos, estabelecendo o val@rtigco dos elementos na imagem e entre
os diferentes modos de representacdo da inform@gBSWORTH, 2004, p. 72 apud
NOVELLINO, 2007, p. 53).

Por sua vez, ndo especificamente acerca da imagas,ao falar de funcdes da
linguagem, Fairclough (2001, p. 92) refere-se amdana funcaadentitaria que se relaciona
“aos modos pelos quais as identidades sociaisstdbeatecidas no discurso”. Para nés, estas
funcdes sdo importantes para que possamos compregifieghcionamento da linguagem, em
especial, através do uso multissemidtico na pragwgéculacédo e consumo de sentidos.

Kress e van Leeuwen (2006) reconhecem o carateoapa imagem, e também da
importancia da cultura para o uso de imagens ndugém de sentido. Como, alias, diz
Magalhdes que toda imagem significa, e, mesmo assara adequar-se aos sentidos
pretendidos pelo enunciador no interior de um eiagloc a imagem carece de predicadores

que |hes possibilitem certo nivel de transparémpiar seja uma legenda, a repeticdo em série
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(como ocorre nos quadrinhos) quer seja um titultreemuitos outros. E, ainda, que “inexiste
imagem neutra ou pura. Antes de qualquer coisaagém € um produto cultural, portanto,
social. Deste modo, constitui-se sempre de um guakézer algo para alguém”. Portanto, um
produto essencialmente ideoldgico (MAGALHAES, 200362).

2.5 A imagem como construcao alegorica

Neste trabalho, especificamente, trazemos a quedtioimagem retomada e
recontextualizada discursivamente, alterando-ses seantornos discursivos, porém,
mantendo-se sempre aspectos visuais e significatjye permitem recobrar discursivamente
tracos de sua origem. Se uma imagem € a imagenhgdéna ou de algo, e, N0 processo
dialogico é referida, a imagem referente é, jurdm @ imagem referida, correferentes de
alguém ou de algo. Esse entrelagcamento constieegido dialdégico na configuragdo de rede
semiotica.

O péster criado por Viktor Ivanov (Fig. 01), em I9ara homenagear Lénin,
apresenta esse herdi da revolucao russa de pglizaao, olhando por sobre o ombro direito
como se revisse seu percurso heroico. Ao fundocambo superior esquerdo do poster, a
bandeira da Unido Soviética, em vermelho, ondensergra estampado o simbolo do sistema
comunista, em amarelo: a foice e o martelo entracios, encimados por uma estrela de
cinco pontas.

No canto superior direito, em fundo negro, o velsdMaiakovski, vazado em branco,
intitula o poster: “Lénin Viveu, Lénin Vive, LénMivera Sempre”. No canto inferior direito,
|é-se 0 numero 1917, referéncia ao ano historicRalalucdo Bolchevique que da origem a
Unido das Republicas Socialistas Soviéticas. Asréetias ao comunismo soviético séo
constituidas pela bandeira, a data da revolucéo pedprio Lénin, em uma construcéo
alegoérico/discursiva.

Essa espécie de alegoria apresenta Lénin, o paintgler da Revolugdo Russa,
sobreposto e em destaque na postura altaneirardiosirabolo dessa revolucao. Deste modo,
os sentidos da imagem estampada no poéster saonaddis pelo verso de Maiakoviski.

A alegoria, sucintamente, € uma figura de linguagamual a imagem, como um tipo
de representacao literal, remete a sentidos mafsrqos e amplos. No caso, Lénin tanto é
apresentado como o mito, o heréi, quanto simbalizacesso da Revolucdo Soviética. Nao

devemos esquecer que, em 1967, a Unido das ReggiBlacialistas Soviéticas parecia solida
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e bem-sucedida. Representava um poderio bélicbgmolho mundo, contrapondo-se ao
sistema capitalista, este representado, principdabneelo imperialismo americano.

Fig 01 Lénin — Poster de Viktor Ivanov (1967)

Fonte: Site Es@uer—da Critica, em 12.04.2015.

Além do mais, como diz Isabel Margarit, diretorardaista Historia y Vida, em seu
texto de apresentacdo, Lénin era “um brilhanteldoteal, habil conspirador e com efeito
eletrizante sobre as massas; chegou a ser recdohmmino o idedlogo da mais importante
revolucdo do século XX". A leitura do titulo e terda pbster nos da a compreensdo dessa
homenagem e da consisténcia mitica desse herdn bhérda vive na memoria e na devogao
de seus admiradores e vivera para sempre. Ouc@do nao apenas liderou e venceu a

revolugcdo como também vence a propria morte.

2.6 Apropriacao da imagem e a sua recontextualizaga

Kress e van Leeuwen (2006) falam que a imagem pedentendida horizontalmente,
em duas orientacdes distintas: 0 espaco a esquepksenta o pré-conhecido; e 0 espaco da
direita representa o que ainda ndo se conheceov@ Be outro modo, ha que se considerar
também a orientacdo vertical do espago da imagem,divide a espacialidade em duas
partes: a parte de cima e a parte debaixo. Em cormrasponde ao ideal e embaixo ao real.

Cada uma destas localizacdes resulta em efeitesrdielos distintos.
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Diriamos que esses conceitos podem também ser eengidos como espagos
temporais: & esquerda, no eixo horizontal, reptasamo passado (o vivido). A direita, nesse
eixo, posicionam-se as representacdes de futudegoonhecido), observando-se o0 percurso
de leitura ocidental, da esquerda para a diregkguisdo essa orientacdo, a parte superior
estaria destinada as representacdes ideais, indaginanquanto a parte inferior funcionaria
como vetores de realidade. Tomando essas oriestgodgemos pensar a imagem do poster,
anteriormente mostrada, para uma analise.

Observamos que Lénin olha por sobre seu ombradalireentra o olhar para fora do
espaco da capa, e, melhor ainda, para a esquentiantp, para o seu percurso histérico (o
passado). Nesse passado, vislumbra-se a conguistsoaalismo, da Unido Soviética,
representado pela bandeira e seus simbolos. Aagliceéspaco negro representa o ndo-vivido,
0 tempo e as coisas que ndo sao ainda conhecidgsaré superior, a propria expressao de
Lénin, os simbolos socialistas, e ainda o versMdiakovski. Observe-se que a localizacao
desses versos tem tanto a leitura de futuro, dshecimento, quanto de idealizacdo; ou seja,
€ a historia em perspectiva e também poesia.

Na parte inferior da imagem, a direita, a data@E/em, sem sombra de duvida, esse
cardter de realidade. Trata-se de uma referénciecage no calendario como um
acontecimento histérico. Poderia estar a esqueatap uma data do passado, mas esta a
direita, como a reafirmar aquilo que o verso cdnstomo sentido ultimo: “Sempre vivera”.

E uma leitura, fundamentada na Gramaética do Dasgmal, de Kress e van Leeuwen (2005),

e, claro, com os investimentos subjetivos de napsapriacdo. Esse universo de referéncia
(ou de concorréncia), rico e complexo, é recontdidado pelos suportes midiaticos que a
seguir abordaremos.

A revista Historia Y Vida atualiza o poster de Vkivanov na imagem de capa da
edicdo numero 477, de dezembro de 2007. Com oiwabjde contar, como esta dito no
subtitulo da referida capac@mo triunfou a revolucdo rusa paradoxalmente, a revista
destaca o titulo “Outubro vermelho”. Embora o mésdtubro seja mesmo significativo na
cronologia da Revolucdo de 1917, pois foi no diad@5se més que o Partido Bolchevique
derrubou o governo provisorio russo, consagrandibdaia do movimento revolucionario, o
titulo da revista remete também ao livro do amancdom Clancy, intitulado “Cacgada ao
Outubro Vermelho”. O livro, publicado em 1984, deptansformado no filme (1990) que
tem esse mesmo titulo, conta a histéria da deselgdopulacdo de um submarino russo, o

gue nédo é de modo algum uma historia bem-sucedida @ entdo, regime soviético.
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Do ponto vista da estratégia enunciativa, lembradeogque Verén (1980) define esse
tipo de construcao discursiva como “efeito de reesimento”: esse efeito produzido por um
titulo utilizado pela midia que, por um recursofaneo, remete a um livro, um filme, uma
musica etc., como recuperacdo de uma memoria, eénconhecido.

Com base nesse conceito de Verdn, consideramosmogy neste trabalho, pensar a
anafora, essa figura de linguagem que significamat um sentido ou algo antes referido. No
entanto, nosso interesse na anafora aqui ndo seleptanto as questdes linguisticas ou
gramaticais que visem o sentido anaférico, a pdetinome e/ou de pronome numa frase; por
exemplo, morfemas que remetem uns a outros noggoae coesao textual. Nos interessam
mais as referéncias discursivas no processo mnemd@e constituicdo de sentidos e dos
processos de engendramento de estratégias enuacidé referenciacdo pelas retomadas no
uso da linguagem. Pensamos que o0 nosso entendiserioroxima danafora indireta na
percepcdo de Marcuschi (2001), principalmente patatmos de matéria discursiva
multissemidtica e ndo apenas textual. No nossq easconstrucdes anaféricas ocorrem pelas

recontextualizacfes imagético/discursivas. Paraiéahi:

A classe daanaforas indiretasepresenta um desafio tedrico e obriga a abandonar
maioria das nogOes estreitas de anéfora, impedjndse continue confinando-a ao
campo dos pronomes e da referéncia em sentidtoegtrneaca nocdes de texto e
coeréncia hoje no mercado, constituindo um probleendral para as teorias formais
da referéncia, sendo ignorada pelos gerativis@sfif, reintroduz no contexto da
gramatica aspectos sociocognitivos relevantes gaenifem repensar topicos
gramaticais na interface com a semantica e a ptagpM@ARCUSCHI, 2001, p.
218).

Pensamos aqui acerca do recurso social de refagdiociem que objetos e
acontecimentos sao enviados e reenviados nasgwatéc linguagem, no tecido da memoaria
social, como anaféricos, o que eu chamaria de eméfgponsivacom base no dialogismo
bakhtiniano (Bakhtin, 2006). Portanto, devemos aeress sentidos e os modos de sua
producédo a partir do péster de Viktor lvanov. Comfe veremos, esse poéster € referenciado
em diferentes matérias discursivas e contextomyedrde operacdes de ancoragem em que a
imagem de Lénin como vetor do socialismo soviééaeproduzida e recontextualizada em
multiplos suportes, produzindo sentidos diversosité, mesmo, adversos. E um processo

enunciativo em que um enunciado repercute outros,tecido semidtico disperso sem fim.
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2.70 triunfo da imagem como narrativas co-responddas

A revista Historia Y Vida é uma publicacdo mensabdupo espanhol Planeta, através
de um de seus departamentos a Editora Prisma Beibles sediada em Barcelona. A mesma

empresa é responsavel pela publicagdo da Playpaylksla, além de outras revistas mensais
renomadas naquele pais, como a Lonely Planetidrésre Psychologies.

Fig. 02. Capa da revista Historia y Vidan. 477

:f.h‘-l ENRUSIA

© 10jO

Fonte: Historia y Vidan. 477.

Trata-se de uma revista de cultura, focada nartdsédna arte, e que tem um texto
guase cientifico. Criada em 1968, Historia y Vidauftrapassou, até esse momento, a marca
de quinhentos numeros publicados; e, segundo odsitdPrisma, trata-se de uma das
publicacdes pioneiras nesse segmento que gozastimteaprestigio no meio cientifico, tendo
inclusive recebido prémios pela qualidade de sadyméo.

A imagem de capa dessa edicao da revista Histdvidgy pode ser compreendida, do

ponto de vista discursivo, como um fundo semantacseja:

A imagem ocupa a totalidade do espaco da capaerite todo seu peso referencial:
deve simplesmente evocar, de uma maneira ou de,ootrcampo semantico
designado pelo texto que a acompanha. Esta evoéaudmluzida, via de regra, por
uma associagdo que mobiliza um elemento tiradoedervatorio dasstereotipias
visuaisda cultura (VERON, 2005, 172).
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Podemos citar, a titulo de exemplo dessas estgigotiisuais a que se refere o autor,
o proprio simbolo (foice e martelo) como represgitado comunismo. Deste modo,
podemos observar que o triunfo da Revolucdo Russaa-propria revolucédo triunfante, ou
ainda a historicidade da Unido das Republicas 8steia Soviéticas — € evocado pela imagem
de Lénin no poéster (capa). Nesse sentido, nasmagem de um acontecimento especifico ao
qual ela possa referir-se, ela evoca a Revolu¢g&sa&Rpor um dado avaliativo, portanto,
subjetivo (o triunfo), constituindo um fundo, umiwerso de referéncia como um campo de
sentidos. E, por assim dizer, uma construcdo meioaj haja vista que pretende representar
um acontecimento histérico completo e complexo petgem de Lénin no poster de Ivanov,
por um dispositivo anaférico. A imagem, livre dospeda vontade de mostrar o

acontecimento, adquire aspectos de especularided=utaridade.

Especular porque [...] texto e imagem remetem urouaim, num equilibrio

semantico fechado. Circular, porque, na medida am g natureza
testemunhal da imagem € completamente apagada,edaanem que a
imagem se torna, de algum modoyigualizagdode um conceito e ndo o
testemunho de um acontecimento singular, a posisiygkcisdo de certas
imagens é automaticamente anulada (VERON, 2005,3).

O verso de Maiakovski e a imagem de Lénin produessa especularidade, essa
trama de reenvio de um a outro. Assinale-se quenLénindiscutivelmente um heréi da
revolucdo russa; isto porque esse acontecimerdis@rsivamente, por ele representado. A
capa da revista tem esse carater abstrato, pr@dgpich maior ou menor iconicidade do
imaginario imagético da midia informativa. “E poeqo texto pode ser inscrito sobre a
imagem. [...] que resta apenas um fundo, e o vinseinantico com o texto é extremamente
ténue” (VERON, 2005, p. 174).

O texto das chamadas, sobreposto a capa comousubtémete ao conjunto de trés
matérias acerca do triunfo da Revolucdo Russatadanda edi¢édo, sob o pressuposto de que
aquela revolucao triunfou. E ndo apenas isto, isteesupde que o seu leitor compartilha com
ela o conhecimento de que houve o tal triunfo. Aopsopor a explicar como triunfou a
mencionada revolucao, a revista produz o efeiteemitido de pré-conhecido; portanto, o que
ha para informar € apenas o modo como se constiturunfo enunciado. Ja o titulo da
matéria no interior da revista constréi outros isist embora ndo perca o carater proposto, o
de explicar como se deu o triunfo dessa revoluB&omanece, afinal, a construgao de um
discurso pedagégico (VERON, 2005); o discurso assioo que localiza o enunciador (a
revista) e o enunciatario (o/a leitor/a) em pat@massimetricos. A revista apresenta-se como

detentora de um conhecimento que deseja partibraraleitor que presume néo tenha esse
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conhecimento. No interior, um “Dossié” composto tiés matérias: 1) “Camino a La
Revolucién: de Ulidnov a Lénin”, por Juan Carloséda; 2) “Lénin — La consagraciéon de
una obsesion”, por Carles Padré Sanches; e “Suc&ficil — El combate entre Stalin y
Trotski”, por Diego Carcedo.

O titulo da primeira matéria produz o sentido degeso definido com um lugar de
partida e outro de chegada. Como se a RevolucasaRsivesse feito um trajeto iniciado em
Ulianov, o irméo de Lénin morto por participar devimentos contra o poder do Czar, e
chegado a Lénin, entdo vitorioso. Quem sabe, cambaerdi justiceiro, vingador.

O titulo da segunda matéria constrdi o sentido&@r_.como um obstinado, e também
vitorioso. O titulo da terceira e Ultima matéri@@ama o sentido da disputa pelo poder, travada
entre Stalin e Trotski, para a sucessdo a Lénidinegdo do partido e, portanto, da Uniédo

Soviética.

2.8 O confronto de vozes na arena da capa

A revista Veja publicou sua primeira edicdo em 9sdembro de 1968 — em pleno
Regime Militar. Enfrentou sérios problemas com ascea: matérias suprimidas de ultima
hora, nimeros apreendidos e muitas ameacas (MAGASIAR003). Foi durante muito
tempo o principal semanario de informacao brasil@cupando a lideran¢ca de mercado nessa
area. Ultimamente, a Editora Abril atravessa umaecprofunda. Em agosto de 2013,
encerrou as atividades das revistas "Alfa", "Brgvasloss”, "Lola" e do portal Club Alfa,
além de reduzir a tiragem de sua principal pubfioa@ revista Veja. Segundo o jornal Folha
de S&o Paulo, Edicdo de 8 de agosto de 2013, “cormuwdancgas, cento e cinquenta
profissionais foram demitidos. Os diretores dasistas fechadas assumiram outras
publicacbes”.

Desde o governo Lula, a revista adota uma posfupaicionista, inclusive, tendo sob
contestacdo varias de suas edices. Dentre essass anarcante foi a edigdo publicada na
sexta-feira anterior a votacdo do segundo turndetiEisbes Presidenciais no Brasil de 2014.
Nessa edicdo, Veja publica trechos de presumivgsichentos do doleiro Alberto Youssef,
um dos principais implicados na “Operagdo Lava"JdsoPolicia Federal, que investiga a
corrupcdo na Petrobras. A matéria de capa denuqeaYoussef teria afirmado que a
presidente Dilma e o ex-presidente Lula saberiasmd#svios ocorridos na estatal. Dado que
a revista ndo apresenta prova de sua denunciahnistmi Admar Gonzaga, do Tribunal

Superior Eleitoral (TSE), determina, entdo, queega\hao utilize seu material de capa como
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publicidade, visto que tal material dispde de catbepolitico com vistas a interferir nas
eleicdes, o que, desta forma, contraria a legisladgitoral no Pais. O TSE determina ainda
gue seja concedido ao Partido dos Trabalhadoré®itodde resposta no site da publicacéo.
Uma punicdo séria e inovadora, levando-se em cguéaoutras punicbes nesse sentido
haviam esbarrado na Justica sob a alegativa de;areeaa liberdade de expresséo.

A revista Veja € um enunciador autoritario idenfio com a ideologia liberal
conservadora e que adota praticas jornalisticaereanologicas identificadas as praticas
americanas (MAGALHAES, 2003).

Na edicdo de 18 de marco de 2009, de numero 21Uéjaaapresenta na capa uma
metéafora visual (VERON, 2005): Obama €é Lénin (F§). Embora a edicdo da revista
Historia y Vida tenha sido publicada em 2007, pudadois anos antes da edicdo da Veja,
nao da para dizer se ha algum tipo de citacdo.ditaraos que o Unico ponto que as interliga
seja a referéncia ao poster de Viktor Ivanov. Mesmasim, consideramos uma operacao

anaférica que a reenvia tanto ao péster quantpada edicdo 477 da revista Historia y Vida.
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A imagem da capa dessa edicdo reapresenta o pl@stdktor lvanov, mas no lugar
de Lénin esta Obama, entdo presidente dos EstatidedJ No lugar da bandeira soviética,
encontra-se a bandeira dos Estados Unidos, notentaminvés das estrelas brancas sobre o
retangulo azul da bandeira americana, apareceiweadm martelo entrelagcados, simbolos do

comunismo. Além disto, a predominante da cor vammedo mesmo modo, consiste em forte
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referéncia simbdlica a esse regime politico. Tsatade uma construgdo irbnica em que o
sentido pretendido pela revista ndo € o de ideatiftDbama como comunista ou algo do tipo.
Ao contrario, nessa capa, a revista, a pretextexgéicar o titulo estampado, apresenta um
texto que culmina na expressao que funciona graBoée como titulo e com o qual conclui
sua construcao sintagmatica. O texto vazado solmagem de Obama € o seguinte: “Por que
a intervengao do governo dos EUA e a quase estatizda economia nao vao criar um...
CAMARADA OBAMA”. A expressdo CAMARADA OBAMA é ambialente: a0 mesmo
tempo em que se refere ao sistema comunista pgeat agossibilidade de Obama tornar-se
comunista, funciona como titulo de capa da edib&ste caso, Obama simboliza o pais que
preside. Ao negar que Obama torne-se comunistajerdade, Veja nega que esse pais
transforme-se numa nacédo comunista.

O titulo de capa da Veja indica a matéria da editde Economia “Socialismo? Qual?
Onde?”. Na verdade, Veja responde, por uma pasdsiieal, com forte teor irbnico, a uma
critica que ocorre a época, nos Estados Unidosindega qual o presidente Obama estaria
destruindo o capitalismo americano, e, em seu Jugamstruindo o socialismo. A esse

respeito, observe o que diz:

0 ex-quase-presidencidvel Mike Huckabee, que pemledisputa pela
candidatura para o senador John McCain, disse dusm@® esta criando
"republicas socialistas" no pais, e completou: fhénStalin iam amar isto
aqui”. O assunto virou capa de revista e esta no-greoque dos carros na
forma de adesivos que saudam o presidente comacalfadm Obama" e o
pais como "Unido dos Estados Socialistas da Aniérica
Entdo, ai esta, resumidamente, explicitado o mqgielo qual a Veja faz uma espécie
de profissdo de fé de que Obama jamais sera commumM8é-se inclusive, donde surge a
expressdo “Camarada Obama” que tanto incomodaitosesdda revista e que serve de titulo
nessa edicdo. Parece que Veja se inspirou no tpobaliz que o assunto “virou capa de
revista”. Na verdade, a crise econdomica mundiaR@d@8 obrigou o presidente Obama a
injetar bilhdes de ddlares no mercado americarabsive, comprando bancos e industrias
automobilisticas, para evitar uma faléncia gerneadh e 0 desemprego em massa. De fato,
algo impensavel até o ano anterior a deflagracatasia mais aguda da crise nos Estados
Unidos. Estatizar empresas nunca foi uma meta stensa capitalista daquele pais. No
entanto, o governo Obama teve que estatizar. Ntoa que a direita americana alarma-se,

como ressalta a Veja:
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Os trombeteiros do "socialismo americano" comegaaase agitar porque,
para domar a crise, 0 governo americano esti dier@seanos de dinheiro
publico na economia, despertando o perigo do gmyant estatal. A uma
Unica seguradora, a AlG, ja deu 180 bilhdes dere®laSé para os dois
maiores bancos, Bank of America e Citigroup, emed00 bilhdes. As
duas maiores industrias automobilisticas, GM e slaryforam 17 bilhdes e
talvez despache mais 22 bilhdes (Veja nUmero 2201R0).

Isto bastou para que a oposi¢cdo a Obama o acudassenunista. E para a esquerda,
alimentar esperancas vas a esse respeito, senal @a faléncia desse sistema econdmico e a
(im)provavel opcédo pelo socialismo, conquistadousasl penas. Diante disto, conclui a
revista: “A direita mais empedernida dos EUA acOémma de colocar o pais no rumo do
socialismo — algo que néo vai ocorrer nem comdeth de dinheiro publico na economia nem
com bancos estatizados” (VEJA, n. 2104, 2009)egposta ja é dada no texto que introduz a
matéria, apés o titulo. Bem, a matéria é longatalltkeda, mas para o0 nosso objetivo, bastam
essas informacdes para compreender 0 contexto gtieane sustenta os discursos da Veja.
Sua capa constitui um enunciado complexo, constredcho resposta aos enunciados dos que
dizem que Obama seria comunista; tenciona e diatmga os criticos da intervencao
estatizante do presidente dos Estados Unidos. dRegetanto aos discursos que sustentam e
apoiam o socialismo soviético, quanto aqueles gtieaan Obama por supor que ele pretende
tornar os Estados Unidos um pais comunista.

Como dissemos, trata-se de uma metafora irbnietamua o sentido de parddia. Nao
apenas a imagem de Obama toma o lugar da imagdrm@nite como também a bandeira de
fundo é a bandeira americana; no lugar das esela® o retangulo azul, vé-se a foice e o
martelo. Mas a expressao “CAMARADA OBAMA” é puraima. Sdo dois pontos de vista
opostos que se digladiam. Como nos diz Bakhtin{1294), ha uma segunda voz que, “uma
vez instalada no discurso do outro, entra em ldestié com seu agente primitivo e o obriga a
servir a fins diametralmente opostos”.

O discurso se converte em “palco de luta entre dwaes”. A capa da revista
representa o presidente Obama, segundo a percdpcéeus opositores, para, em seguida,
desmontar a argumentacdo dos que veem a possikilidea Obama conduzir o pais que
preside ao comunismo/socialismo. Ou seja, uma wvpzqde Obama conduz os Estados

Unidos para o socialismo, e a Veja, a segundairwzza e debocha para negar.
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2.9 O incoOmodo da arte e da lanca

Em 2012, o artista plastico sul-africano Brett Myrpintou um quadro utilizando o
alto-contraste, inspirado no péster de Viktor IMgnoomo uma espécie de satira ao entao
presidente sul-africano, Jacob Zuma, apresentarodoroa postura de Lénin, inclusive, sobre
fundo vermelho, mas com a genitalia a mostra. Qliquantitulado “The Spear” (Fig. 04)
ficou exposto na Goodman Galery, em Johanesburgmwecou grande constrangimento ao
presidente Zuma e a prépria sociedade sul-africardora ironiza o presidente Jacob Zuma,
na medida em que o compara a um heréi revolucionami tempo em que o expde ao ridiculo
fazendo destacar as suas taras sexuais.

Consta que Jacob Zuma casou-se seis vezes, comavialmente com quatro
esposas, sendo pai de vinte e duas criancas condemeaa de mulheres. Além disto, em
2005, teria sido acusado de estupro por ter-sehedoade forma inaceitavel com a filha de
um correligionario do ANC, embora tenha sido ahisiolv

Fig. 04. Quadro “The Spear”, de Bretty Murray

exposto na GoodmanGalery, Johanesburzo, Africa do Sul,
2012,

Fonte: Site My Soa, em 17 de agosto de 2013.

O Congresso Nacional Africano (ANC), partido a quextence o presidente Jacob
Zuma, ficou extremamente perturbado e indignado @déomma como a imagem foi mostrada,
considerando-a de extremo mau gosto e indecenesaiple todas as pressdes, inclusive com
acionamento na justica, a Goodman Galery ndo vetrqquadro da exposicdo até que ele
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fosse danificado por dois homens que invadiramlerigacom tintas e pincéis que usaram
para inutiliza-lo. Brett Murray, ao que parece, t@ma obra densa e diversificada na linha da
critica politica, retratando com mordacidade & dliil-africana.

Entendemos que ha também o sentido parodisticounaciacdo do quadro de Brett
Murray. Certamente existe uma carga de ironia amnaia contundente do que no discurso de
capa da Veja. E nitido o objetivo de atingir o teste Zuma a partir de exposicdo de sua
imagem com a genitalia exposta. A voz de Murrala ppresentacdo de Zuma, se contrapde
a voz que louva Lénin, o her6i da Revolucdo Ruskas, Bakhtin (1997, 194) é fundamental
para compreendermos 0 modo pelo qual os enunce@oogluzem parédias, especialmente

no campo politico.

O discurso parodistico pode ser bastante variaolde-Be parodiar o estilo de outro
enquanto estilo; pode-se parodiar maneira tipictako ou caracterolégico-
individual de o outro ver, pensar e falar. Em ségua parédia pode ser mais ou
menos profunda; podem-se parodiar apenas as faupasficiais do discurso como
se podem parodiar até mesmo os principios profurdtbsdiscurso do outro
(BAKHTIN, 1997, 194).

E exatamente essa marca da diferenca que maigisa@a na imagem do quadro,

o fundo ndo apresenta os mesmos elementos simb@limocorrem no poster de Ivanov, sé
o vermelho e a postura de Zuma imitam, citam origdepdster. No entanto, a ironia
parodistica que a obra constréi é tdo significagjua a exposicdo na Galeria e a repercussao
na midia provocam reac¢fes do Partido a que sefpi@sidente Zuma.

Ainda na Africa do Sul, o cartunista Zapipoblicou em seu site, na Internet, uma
espécie deartoon(Fig. 04), certamente motivado pelo quadro detBretrray, mas também
remissivo ao poster de Ilvanov, satirizando Jacain&uNo cartoon de Zapiro, o presidente
Zuma tem sua genitdlia metaforizada num chuveirmoelugar da agua, chove escandalos
sexuais, corrupgao, nepotismo, clientelismo. Cooargjue cita o pdster de lvanov, ao mesmo

tempo, dialoga com o quadro de Brett Murray.
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Fig 05. Cartoon de Zapiro em solidariedade a Brett Mumray
v .
With ‘!""“3]' ke Brokt Murrs

Ho apelegy te President Zuma
Want F‘.ur"l ?...Earn ik?

O cartoon de Zapirofunciona como uma espécie de solidariedade a Mugm
virtude das pressdes que ele sofre por conta datisfssgdo do CNA. Outro aspecto
interessante doartooné que ele é em preto e branco, ndo apela aoslsbrdmrialistas nem
a cor vermelha como recurso anafoérico, apenas tedoaliza a imagem do quadro de Brett
Murray. Sem duvida, a imagem de Lénin permaneceocoma ancoragem anaforica
necessdria, embora esmaecida e desbotada. Afidal, éna Lénin que Zapiro quer
homenagear, mas a Murray. Alias, em um texto briewsja Brett Murray e adverte que o
respeito que Jacob Zuma exige ele so o tera geplizenerecer.

Em geral, os estudos linguisticos quando citam abodismo pensam as relacdes
dialégicas no contexto de uma sociedade especHNieste caso, o dialogo se efetiva entre
sociedades diversas e até mesmo adversas, considegae o poster de Ivanov situa-se
originalmente no contexto da sociedade russa, emgsaia reproducdo ou suas citacdes se
dao em diferentes contextos de sociedades cafatalisto € possivel por conta do alcance e
da capacidade de reproducgdo técnica e de recoaligatfio que possibilitam as novas
tecnologias globais.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Esses percursos nos parecem muito interessarzes) fama imagem na constituicdo
do processo dialdgico, na dispersao e intercondg&nunciados, independentemente ou néo
do desejo de seu autor. Observamos no decorreesiodos e da pesquisa de resulta esse

trabalho que outros autores, por motivos diversegundo oticas particulares, se apropriam
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das imagens, especialmente, as imagens fotogréicasde desenhos, e as utilizam como
enunciados de diferentes modos, segundo o estilcada um, o contexto, e 0s objetivos
pretendidos. Especialmente as apropriacées nogrsiiscmidiaticos. Cada enunciado € Unico
e resulta do trabalho autoral de cada sujeito eadoc que o insere em um novo contexto
discursivo, recuperando enunciados anteriores pa aperacdo de referenciacdo anaforica,
ou projetando a possiveis novos enunciados regséetdnica da respondibilidade

Uma mesma imagem, produzida em um determinado xdontpode ser utilizada
como matéria discursiva, e produzir sentidos cotaplente diferentes daqueles originais.
Sao investimentos de toda ordem, em especial,emdigicos. Se por um lado a imagem de
Lénin no poster de Viktor lvanov presta-se a exalta dos herdis da Revolugcdo Russa, a
capa da Veja, o metaforiza em Obama para recusamanismo pelo qual Lénin é louvado.
O quadro de Brett Murray € fortemente iconoclastarelacdo a Jacob Zuma. A referéncia a
Lénin funciona como uma espécie de ironia que éssaltar todos os tracos negativos da
personalidade de Zuma, como se o0 artista batesseagem de um politico cheio de
problemas de personalidade; contra a imagem da, hard ser exaltado por seus feitos
politicos, num efeito de alto-contraste.

De um discurso a outro, em que a imagem produzdserds tracos de semelhanca
funcionam como citagbes marcadas no universo da&rdgEneidade enunciativa da
linguagem, do dialogismo, em um tecido de muitasacias e de malhas complexas. Nesse
processo, sobressaem o0s recursos anaforicos conto me retomar uma as outras,
transmutando-se, por vezes metaforicamente, psauetonimicamente ou por parédias
irbnicas e acidas.

Sem duavida, a linguagem se apresenta como recuicssemidtico/multifacetado,
respeitando as peculiaridades e limites da imagemao mesmo tempo, dando asas a
imaginacdo na producédo discursiva, especialmergalisputas de sentido na construcéo de
olhares tensos.

Uma imagem adquire importancia por varios motiwws.caso da imagem de Lénin,
por exemplo, o autor tem, certamente, sua impagaoontudo, o que mais a credencia € o
retratado e, até mesmo, a composicado imagéticasterp o resultado que o constitui como
discurso. Esses aspectos certamente explicamresatede tanta gente em referencia-la, em
transforma-la em discurso atualizado, adequadovasnoontextos. Ao analisar o poster de
Viktor Ivanov, percebemos que sua composicdo seasing numa gramatica da leitura de

matérias discursivas visuais, nos termos observaoiokress e van Leeuwen ou Adonis. Isto
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demonstra que lvanov detém o0s conhecimentos estétiomposicionais que podem ser
amparados nessa Gramatica da Visualidade.
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