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RESUMO

O presente artigo analisa a poética de Mario derakled interpretando seu processo de
composicdo como uma feituedl'improvisg sugerida pela constante figura do Arlequim na
sua obra. Estuda o significado dessa mascara conaopuatica artistica intervalar e, de

acordo com tal leitura, discute o conceito de vangm que tal composicéo instaura, assim
como o conceito de brasilidade proposto pela obrddrio de Andrade, especialmente em
sua rapsodidMacunaima

Palavras-chave:Modernismo. Vanguarda. Mario de Andral#acunaima

ABSTRACT

This paper analyzes Mario de Andrade’s poetic,rgmeting his composition process as an
all'improviso what is suggested by the constaneapmnce of the Harlequin figure in his work
. Studies the meaning of this mask as an intervidtia practice and by this reading ,
discusses the cutting-edge concept that deployl somposition , as the brazilianness
concept proposed through the works of Mario de Addr, especially in his rhapsody
Macunaima .

Keywords: Modernism. Avant-garde. Méario de Andratiéacunaima
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O VEZO

Desde muito o Brasil é considerado o paraiso tearedcagna o lugar da inocéncia
perdida, tendo sido estudada sua colaboracdo comaginario para a formulacdo de
importantes utopias (FRANCO, 1976). Os process@ofiios, descompassados e até
contraditorios em relacdo ao pensamento naciomgié(iio liberal, republica escravocrata),
construiram, a partir da independéncia, a nocaop&tea em formacdo, do “gigante
adormecido” que viria a ser grande e valoroso, qu&sainda se movia lentamente para uma
realizacdo concreta.

Do meio da pretensdo romantica de criar uma nalfémaaa Portugal, temos na
medalha inversa do pujante indio coadunado ao tya&me trocas e aprendizados, uma outra
estilizacdo, que ndo tem nada da dignidade daturasade Alencar e Goncalves Dias.
Pensamos no lubrico e indolente pajé de BernardGuenardes, que circula ainda hoje
somente sob um véu de enigma, ja que os versoLliar “do Pajé”, junto com outros
poemas eroticos sao tolhidos do bom gosto liteexaaamente por realizarem um cotejo com
0 que a tradicao elegeu como representacao dmisdia.

Esse indio menos nobre ndo tem interesse nenhuoconato com o civilizado, so
pensando em gozar sua vida e os prazeres querbma fferecidos, com toda a modorra e
pachorra possivel numa terra “onde tudo da”.

Correndo em direcdo parecida, surge “o sargentomilécias”, que institui
definitivamente o personagem malandro na equac&ordance brasileiro, com a sociedade
formada pelas misturas, sem a gléria prometidame seu povo tendo que aprender na
experiéncia as complicadas regras que formam osdneEado jogo social injusto da terra dos
que muito sabem ou dos que conhecem muitos pasaalerem as portas (CANDIDO,
2004).

A elaboracdo modernista mistura as duas faces deadanoindo também ao
primitivismo indigena em busca de referéncias p&ig, porém ja com uma perspectiva
multipla, discutindo 0s encontros, as vantagensgvahtagens da mistura, como nestes

poemas de Oswald de Andrade:
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brasil

O Zé Pereira chegou de caravela

E perguntou pro guarani da mata virgem
- Sois cristdo?

- Nao. Sou bravo, sou forte, sou filho da Morte
Teteré teté Quiza Quiza Quecé!

L& longe a onca resmungava Uu!Ualuu!
O negro zonzo saido da fornalha
Tomou a palavra e respondeu

- Sim pela graca de Deus

Canhem Baba Canhem Baba CumCum!

E fizeram o Carnaval

erro de portugués

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva
Vestiu o indio

Que penal

Fosse uma manha de sol

O indio teria despido

O portugués (ANDRADE, 1971)

Da grandeza e promessa da terra, somada a cogdigbdias racas aportadas, se forma
a identidade que se revela plena no momento madaltura nacional: o carnaval. Nele, a
musica, a malicia, a irreveréncia, e mais que tadiiherdade estdo sem freios e assim se
constitui o ser brasileiro.

Essa multifacetada aparéncia para a patria denacastinda incipiente capacidade do
brasileiro de se representar, visto que mesmo gumisiemore, no ano da famosa semana
modernista, 0 centenario da independéncia, no dondas nacdes o Brasil de 1922 é ainda
uma promessa em todos o0s aspectos, estando a madertécnica e das relagbes sociais
ainda nascentes na época.

Com sua obra Mario de Andrade procura, atravéMaeunaima tirando de nosso
herdi nacional a possibilidade de ter um carates tace univoca, permitir que possa ele usar
todas as mascaras a sua disposi¢do para, de amordas situacdes, assumir suas diversas
identidades. A proposta do escritor € provocatiegmsformando a anulacdo num aumento de
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possibilidades e a flexibilidade (o jogo de cinfiranalandragem) em arma no circuito social.

Assim visto, Macunaima (personagem) seria um maodieloomo vir-a-ser brasileiro,
utilizando-se da indoléncia, da esperteza, da saiaggopular, e mais que tudo, da tenacidade
e esperanca constantes na jornada que emprega@igobelgeografias e tempos imprecisos
para se alcancar os objetivos propostos.

Mostra-se entdo um descompasso entre o desejeaidade, pois mesmo tendo “o
her6éi sem nenhum carater” de tudo feito para quevida fosse completa; para que sua
felicidade fosse garantida pela lembranca da espasa que sua gente nao tivesse fome;
para que a memoria dos seres da mata se manthasselg ao final ele percebe que com a
manutencdo dos grandes problemas do Brasil, adeltsaide e o excesso de sauvas, ndo
existem possibilidades de crescimento para est@aon&c triste com a constatacdo e com a
solidao, sobe ele para ser “brilho inatil” de dstre

Ao fazé-lo, retira-se para um posto de observagégando-se a acado e partindo para a
contemplagdo, como se acreditando que de sua paiteja fizera, e que outro viria e
realizaria as melhoras necessarias para que tutitpe bom fosse (num messianismo nao
participativo). Ele decide, sem muita nostalgiage @do é assim que quer viver e prefere se
congelar em luz para esperar o que vira.

Fixa-se inutil no firmamento, mas como 0s demaisq@egens que la estdo, torna-se
um exemplo, uma dignidade a ser observada e aadristéria rememorada.

Nota-se entdo que mesmo o0 modelo, proposto como possibilidade de
representacdo brasileira, € imperfeito e impossileelrealizacdo, projetando no proprio
fracasso uma espera para que outrem venha novamaiée o pais. Na tristeza, ndo tao
amargurada, porém pungente, de Macunaima, se emapmerne de fracasso nacional e a
solitaria espera pelo promissor futuro, que nuhema.

Sendo assim, a poética de Mario de Andrade, nurstug@ovanguardista com forte
influéncia futurista e Dada, conteria o germe dstrdegdo de si mesrhaA relevancia da
poesia e do romance, nhaquele momento, era apet@pipor e instigar, ndo o de realizar:
assim como em politica, ideologia, filosofia e teatudo estava para ser feito...depois, no
futuro. Depois da brincadeira girante do carnasljuém viria, na quarta-feira de cinzas,
pegar no pais de jeito e fazé-lo funcionar.

O modernismo, assim pensado, seria apenas umalddnteressante pelo qual era

1 Como em seu discurso inflamado pela verdade geitesda histéria do Cruzeiro do Sul no Capitulo X.
ANDRADE (1978)

2 Vale ressaltar que o Desvairismo, langado Prefacio Interessantissim@‘Este prefacio, apesar de
interessante, inGtil”), se encerrava ao fim do podprefacio dePaulicéia Desvairada.
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preciso passar para se chegar a uma literaturarmeasiria e que soasse de igual com o que
se fazia no mundo todo.

O VIES

N&o cria Méario de Andrade esta visdo carnavalesoelancolica somente em sua
rapsodia, mas estende este conceito para uma fgawugue discute o ser brasileiro tanto nas
poesias, nas obras ensaisticas, nas pesquisasibalsle na propria acdo na vida, tornando o
“ser artista” uma manifestacéo de brasilidade.

Portanto, o que vemos na obra de Mario de Andradeatentativa de multiplicar-se
em acdo, dando conta de varios fenbmenos ao mesm@ot para assim, na sua pratica,
demonstrar como era possivel fazer-se brasilepoesantar-se ndo como individuo, mas
como conjuntos, racas, multidées, massas divemasfarmas, culturas e linguas diversas
gue juntas, em suas trocas cotidianas, faziam gérdia a brasilidade.

Em carta a Carlos Drummond de Andrade em 1924¢oneeco de uma longa amizade
literaria, que se estendera até 1945, com sua Jndégo assim define a pratica que o0s

artistas devem possuir em relagéo ao pais:

“NGs temos que dar ao Brasil o que ele ndo temeepquisso até agora nao
viveu, nds temos que dar uma alma ao Brasil e igamatodo sacrificio é
grandiosos, é sublime. E nos da felicidade. Eu awefguei inteiramente e
guando eu penso em mim nas horas de consciénciaaleposso respirar,
guase gemo na pletora da minha felicidade. Toddanobra € transitoria.
Com a inteligéncia ndo pequena que Deus me demeosameus estudos,
tenho a certeza de que eu poderia fazer uma obsaomanenos duradoura.
Mas que me importam a eternidade entre os homendeda e a
celebridade? Mando-as a merda. Eu ndo amo o Brsaiitualmente mais
gue a Franga ou a Conchinchina. Mas é no Brasilnggi@contece viver e
agora so no Brasil eu penso e por ele tudo saeeifid\ lingua que escrevo,
as ilusdes que prezo, os modernismos que facors®rasil. E isso nem sei
se tem mérito porque me da felicidade, que é miak@o de ser na vida. Foi
preciso coragem, confesso, porque as vaidades si@snMas a gente tem
a propriedade de substituir uma vaidade por otpao que fiz. A minha
vaidade é de ser transitério. Estracalho minha.disarevo lingua imbecil,
penso ingénuo, s6 para chamar a atengdo dos mi&is flm que eu pra este
monstro mole e indeciso ainda que é o Brasil. @gogénacionais nao sao
de geracdo espontdnea. Eles nascem porque um aorde sacrificios
humanos anteriores Ihes preparou a altitude ne@esda onde podem
descortinar e revelar uma nacdo. Que me importaniptea obra néo fique?
E uma vaidade idiota pensar em ficar, principal@eniando ndo se sente
dentro do corpo aquela fatalidade inelutavel qugen@mao dos génios. O
importante ndo é ficar, é viver. Eu vivo.” (SANTIAG 2002, p.51)

Os conceitos que daqui se depreendem e que naesgden vivamente sdo a
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transitoriedade e o sacrificio associado ao viver.

Do primeiro se percebe a intengdo ndo de ser aurasior de um momento, aquele
que traz uma verdade, o homem que propde a forAwlae um mundo, estética e
pensamento novos: ele se retira dessa posica@acolo-se simplesmente como o arauto da
boa nova, o anunciador dos grandes feitos e dhgag#es definitivas, que por outrem seréo
edificadas.

Essa postura € dubia, pois se demonstra a humilddeio se considerar o fruto
pronto da inteligéncia nacional, ri de soslaiofovigue sabe da importancia dos préceres na
constituicdo da grandeza postefior

E também muito vanguardista, na medida em quegao s realizacdes para o futuro,
desgasta a relevancia do passado, ligando aosos\v&hente seu instante primeiro, ou seja,
o intervalo que compreende a destruicdo do imedetée anterior e a formacdo do novo a
partir desta implosdo. Relevante nesta estrutiquéle que pds abaixo o edificio do gosto
antigo e desenhou o esboco da projecdo da moddenidama postura que pode lembrar
tanto o futurismo quanto o movimento Dada (BRADBURMCFARLANE,1999 e
TELES,1994).

Porém, ndo é facil esta pratica anunciadora, @stse a frente de seu tempo, visto que
sempre se é muito achincalhado pela critica, nralpeceendido pelo publico e dificilmente se
obtem sucesso (muito antes pelo contrario: Marlataeem cartas que a experiéncia da
Semana de Arte Moderna Ihe tirou todas as alungsate, visto que os pais ndo as queriam
associadas aquela vida).

Entdo se reitera a nogao de sacrificio pela caussstnuosa da construcdo estética e
ideol6gica de um pais, causa essa pela qual toslaofoimentos sdo validos, validadas
também ficando a obra e a propria vida. Ele é eielat vaidade que gera para si, a de nao
ficar, a de ndo ser importante, mas também a dedar seu sangue e punho, garantido a
liberdade e possibilidade de ac&o dos que lhe verseguida.

Fechado nesta perspectiva, que lhe permite tudw, fiz que a incompreenséo e as
pedras que Ihe lancem somente reforcardo o aspectartirio, ele ja esta liberto em sua dor
e tristura, pois tudo que for feito sera ndo ppvisio que sua existéncia entdo so se constitui

no papel manchado pela pena, e nas penas sofrafamgnchar a ordem estabelecida.

3 Que seria de Cristo sem os profetas e sem aquelefgtivamente o reconhece como o messias, Jd&taBa

A questdo que fica é sobre qual a relevancia maiao que se sacrifica pela vinda, ou do que vera pa
sacrificar? A comparagdo ndo € desmedida quandmessa na formacdo estritamente catolica de Mario de
Andrade e na indicacdo, a ser melhor investigadainfluéncia dos poetas unanimistas franceses hea“o
imatura” do poeta, como propde LOPEZ (1972).
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Heroismo, martirio, sacrificio, lealdade a causansieracdo somente a representacao
estética do Brasil, ao retrato instantdneo e fugae podera dar as instrucbes aos que
souberem seguir seu exemplo, sua licdo de ansga plano de obra, plano de acéo, e plano
de vida, ja que tudo se mistura numa pratica s

Ao misturar a si, sua obra e o fazer um Brasil,iM#rstitui uma modernidade néo sé
técnica, na pratica literaria, mas vai além, criancha alegoria que representa numa juncao
simbdlica coesa tanto o artista, 0 povo e o0 pajseaalude na sua formulagcéo. Unindo seus
conhecimentos de musica, arte erudita, folclordtu popular e lingua, exclui ele a
univocidade, a hegemonica voz elitista do proceessa criacdo de algo que simbolizasse o
brasileiro em sua profusdo de multiplas formac@esansidera-lo um produto da soma de
incontaveis caracteristicas. Chega ele a um dessuh@ feito de retalhos, como as colchas
vindas de geracfes, mas que ndo € estanque sobieitammas semovente, cantante,
brincante, estridente e profundamente inquieto,ccam ser ainda em formacéo, procurando
se encontrar dentro de suas possibilidades.

Possuindo um parentesco com a linhagem de ondémrdacunaima e sendo uma
presenca constante no desvario da Paulicéia, tsparia estaria representada na figura do
multiplo Arlequim. Essa méascara daommedia dell’arteé caracterizada por um rapaz
faminto, de porrete na mao, vestido de losangoslidaados, indo, entre malabarismos
desgastantes, gestos amplos e continua fala, satn@sede mais confusao.

O VORAZ

Com os textos em sua origem ndo fixados, o trabaoator que fazia uma
personagem d&ommedia dell’arteera o de preencher, com sua inteligéncia, o cdoteas
improvisacdes permitidas peloanovacci partituras cénicas com as indicagdes minimas de

entradas e comportamentos, porém sem falas oudsleix

O sucesso da Commedia dell’arte dependia inteiremtandesempenho dos
atores, mas havia telas reproduzindo o texto da pet linhas gerais. Os
comediantes melhoravam os didlogos, improvisandp.Quando o ator se
sentia cansado, ou para animar uma cena, recassaleazi, gracejos
picantes destinados a distrair o publico, paracjgeupo tivesse tempo de se
recompor: gestos, jogos de palavras, caretasTE®RTRO no mundo. S&o
Paulo: Melhoramentos, [1997]

4 Aligao do amigorem a ser o titulo que Carlos Drummond de Anddidao tomo da correspondéncia recebida
por ele de Mario de Andrade.
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A mascara do Arlequim vem de longa data sendo @skp@ esperteza, a uma certa
violéncia fisica, a uma voracidade intensa (estamao/enérea) e a um fluxo verborragico
incessante. Ele € um sem sossego constante, umcantitmio de palavras e acoes,
procurando levar a melhor entre as condigdes quedh apresentadas. E uma mascara muito
dificil de ser representada, pela rapidez dos menios, pela agilidade fisica necessaria e
pela perspicécia da improvisagdo constante de nertpo em cena com falas sequenciais.
Além disso, ele € um dos principais atuadoreslaizi, entretendo a plateia entre as cenas e
entre os atos das pegas.

Portanto, a personagem do Arlequim é um espaco preenchido, uma construcéo
permanente que se produz no instante mesmo ene@pEesenta ao publico, algo inconcluso
e mutavel de situacdo em situacao. O Arlequim é fommaa, que depende da mestria do ator
para garantir o sucesso da inteireza do conteudo.

Como grande parte dos demais personager@odanedia dell’arteele usa mascara,

0 que facilita o reconhecimento do “tipo” que sesgapnta em cena, a0 mesmo tempo em que
isenta 0 ator de toda e qualquer manifestacao rieitpalco, posto que ndo se sabe quem ali
estava, ao passo que nao era o ator, e sim suanaage proferiu tudo que entdo foi dito.
Ela também remonta, em alguns tracos, a elemeat@®muta animalesca da personagem,
ao se comparar a um gato, a um macaco, a uma raposés raramente a um touro. Este
altimo, porém, mantém um aspecto diabdlico, ligade mais antigos registros da aparicdo
arlequinal, segundo FO (1998).

O Arlequim também é agil, vigoroso e, sobretuddasoas suas acdes se realizam por
causa de seu motor Unico: a fome. Ela é consttuté/sua existéncia, e ela direciona-o para
uma constante tentativa de sacia-la, o que seozeiifipossivel. Ndo é preciso muito para
compreender que possuir também nunca lhe é suB¢cidque a vontade retorna sempre.

Além de abusado, ele € violento, arrogante podsnadito, ja que esta sempre com
seu porrete em punho, porém de um descuido coastdmtnde provém o riso que causa, e
por mais que Carlo Goldoni tenha tentado racioadbz incluindo-o na proposta de teatro
para um mundo novo que surgia, 0 da burguesia,angecconseguiu afastar o aspecto
revoltado, insurgente (e talvez, por isso mesmpulao) do Arlequim.

Parece-nos que essa personagem insere em suaeréstiags elementos de uma
formulacdo sobre o intervalo, espaco de agéo gid&rcia ndo dos que foram excluidos das
ordens vigentes, mas que fizeram sua parte, e s¢émapor insisténcia de negacao e
auséncia, na memoria e constituicdo de tudo quuiit® existe.

Os que ai ficam, derrubando sistemas constitujglm®&m ainda ndo erguendo uma
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formulacdo plena, s6 podem ter certeza de suaipagio no desenvolvimento das ideias e
dos conceitos através da finitude mesma de sua &@tanto, a esséncia da atuacdo
intervalar esta na nocao da irrelevancia da pernw@aépois se esta somente preparando o
caminho) e na falta de seriedade quanto a si m@sngoie mesmo que 0 Processo seja Serio,
sabe o ator do intervalo que ndo é o seu ato oimaisrtante, mas o que vira depois, o0 que
Ilhe d& absoluta liberdade e lhe tira o0 peso da =inge).

A escolha desta mascara para uma representacadedgdade demonstra uma
percepcdo da impossibilidade mesma dessa idenjiddad® ser ela constituida por
acréscimos, os retallfogque somados propdéem uma forma mével e uma codifygima
imprecisdo do olhar, como se o0 sujeito que se s&efampossivel de ser percebido, sendo
apenas um esboc¢o esvoacante, uma bruma de algm@nspmbra indecifravel.

Numa cultura formada por pedacos inUmeros de quioas uma constituicdo unitaria
improvavel, sendo a nagdo conhecida por sempre awalber e sempre o fazendo melhor,
nada mais natural que o retalho, a mistura, o meweirenético e constante da propria
identidade e da mascara escolhida por Mario péea-ta.

Costurados na roupa multicolorida, os retalhos poder uma ideia do trabalho
gigantesco de ser brasileiro, do exercicio constaleste operar contra as circunstancias,
dando um jeitinho, usando da ginga e da manemal§aca conseguir sobreviver.

Nunca cansado e sempre com um Sorriso na cardistaap povo, o Arlequim, o
poema transposto em prosa, a musica e as fanfaroascam um ruido que gera uma
afirmacdo, mesmo que melancélica e incompleta, @cionalismo possivel nesta terra
confusa e maravilhosa.

O bobo mestre, o ilusionista, o Arlequim¢lown, o malandro e o poeta perturbam e
distraem a audiéncia durante este intervalo, sabedite sua importancia para o todo do
espetaculo, ndo importando se estardo no proximooatndo, apenas cientes de que o

espetaculo precisa, e vai, continuar.

O VAZIO

Uma vanguarda seria somente o intersticio entecad#ncia que ela mesma instaura

e 0 vacuo que ela cria para algo novo que vira.

5 Originalmente a roupa se constituia com folhaggaglas ao tecido, lembrando antigos deuses sebkjage
dionisiacos e desenfreados, simbolizando tambénfemeeidade, ja que o tempo da queda (outono)
constantemente lembra a finitude. (RUDLIN, 1998)
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Nesse momento da grande ag&do, mantida na suadadél pelo fato de se saber
destruidora e finita em si, propde um outro movitneam prol do futuro, que é o da espera,
com a esperanca que o escolhido, o aprimoradoviadentraga consigo as grandes respostas
e a renovacao do mundo dado, destituido e promsonqmva germinacao.

No Brasil dos anos 1920, sedento de participacdourao que efetivamente girava, e
tdo preso ainda a um atraso que lhe era pecularpreciso lidar com essa dicotomia,
fazendo-se moderno sem poder efetivar uma mudasfgatida no pensamento nacional. O
modernismo grita propostas, algumas discordantése en, querendo a instituicdo da
metrépole, da maquina e da velocidade, aliadoseimmalismo ferrenho, canibal e primitivo.

Ser autbnomo e absurdamente diferentes para assmalsir no conjunto das nagdes
civilizadas, dando a elas a licdo maior da selvagerclarecida: esse seria o grande golpe que
faria a diferenca e marcaria uma posicao tanta@ilguanto identitaria.

A questdo é que o canibal como simbolo possui udefimitivo de senhor do espaco
conquistado, depois de devorado o invasor. Ele geene, ele cresce e impera, mas é incapaz
de dialogar com outras identidades, pois ndo teta aaoferecer além de sua voracidade. Ele
se torna uno numa nacgao que pede ainda por set jague sua origem multiétnica assim
conduz a necessidade de representacao.

Cremos que a agudez de percepcao mariodeandradiaascentra nessa necessidade
e em tentar o que sabe ser impossivel, portanteaad&incando com 0s conceitos e com a
propria tentativa, para que outro siga seu exempigalize, de acordo com a transformacéo
cultural da nac¢édo, o novo homem brasileiro.

A alegoria do Arlequim pode ser percebida entdovéras instancias, como se fosse
preciso que os artistas fossem Arlequins, variosseas pesquisas e acgdes culturais; que o
povo fosse Arlequim, desejoso de uma realidade@iainda incapaz de realiza-la, brincante
absoluto sem temor da chegada da quarta-feira meas;i que a arte fosse arlequinal,
representando em personagens e em composi¢cOefadexfde cores e possibilidades que so
nesta nacao se gerava.

Propondo a arlequinada, e vivenciando a proprigpqeta, Mario demonstra uma
compreensao ampla da identidade nacional e efetiv@nserve de exemplo, estrela inatil no
vasto campo do céu, para que se continue elaborandomplexo caminho de fazer-se
brasileiro.

Fica o vacuo da provocacao, mas isso nao signifigazio, pois ele esta pleno de
possibilidades, chamando as realizac6es futuragendrando novas discussoes.

Multiplicar-se significa anular-se, tornando impess a compreensdo do individuo,
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entendendo-o somente no conjunto, mosaico formed@io intrincada, tarefa inconclusa:

Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cincoenta,
Mas um dia afinal eu toparei comigo...
Tenhamos paciéncia, andorinhas curtas,
S04 o esquecimento é que condensa,
E entdo minha alma servira de abrigo.
(Eu sou trezentos — ANDRADE, 1993)
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