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Fotografia Mortuaria Na Bahia 131

RESUMO

A fotografia pdés-morte foi uma técnica bastant@nemte na tradicdo fotografica ocidental.
Até meados do século passado, era comum se encalguan tipo de artefato fotografico
entre os repositérios da memoria familiar de divergrupos sociais. Este artigo consiste no
estudo de uma série de fotografias mortuarias andst em pesquisa realizada sobre circuito
social da fotografia nos sertbes baianos duranpeiraeira metade do século passado. O
objetivo foi analisar a natureza e caracteristessds fotografias ligadas as praticas funebres,
bem como desvendar os possiveis usos e fungfessdagefatos no interior dos grupos
sociais aos quais pertenciam. O estudo revela sldtacos similares e outros bem
particulares dessas praticas realizadas naquetéssbaianos em relacdo a outras regiées do
Brasil e do mundo.

Palavras-chave Fotografia mortuaria. Praticas funebres. Sert@&émibs.
ABSTRACT

Postmortem photograph was a fairly recurring tesn in Western photographic tradition.

Until the middle of last century it was common todf some kind of photographic artifact

among the repositories of family memory of diffeérencial groups. This article is the study
of a series of mortuary photographs collected suey about photography social circuit in

Bahia hinterlands during the first half of the lasntury. The objective was to analyze the
guality and character of these photographs linkeduheral practices, and uncovers the
possible uses and functions of these devices irteglsocial groups to which they belonged.
The study reveals some similar traits and otheciapeell these practices carried out in those
backlands Bahia compared to other regions of Beaml the world.

Keywords: Photography mortuary. Funeral practices. Bahigehands.
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V. G. S. Oliveira 132

1 INTRODUCAO

A ligagéo da fotografia com o tema da morte é vac®© nascimento da fotografia foi
seguido pela pratica de se tirar retratos dos mamm auxilio da camara escura. Suas raizes
mais profundas podem estar relacionadas as amiigasas dos homens das cavernas com as
imagens ligadas a morte. Os usos de cranios dstesiseefigies ou bonecos representando o
corpo e mascaras mortuarias eram formas como nas#epassados trabalhavam suas
guestdes diante da inexorabilidade da morte (SOARB&/). Das trés praticas, a ultima era
bastante recorrente, principalmente entre as efjigndo da invencéo da fotografia. Com o
tempo, a mascara mortuaria cedeu muito espacoopasa da fotografia, como veiculo de
retencdo da ultima imagem do morto. Sua capacidaderossimilhanca, reprodutibilidade e
acessibilidade fez do retrato pés-morte uma graedsacdo no mundo contemporaneo. Basta
ver que, atualmente, somos invadidos, constantenpamtesse principio de imagem técnica,
nos mais diversos veiculos de comunicacéo, seridma da morte bastante explorado pelas
midias populares, como televiséo, jornal ou cinema.

Da Alta Idade Média até meados do século XIX, ma@t do homem diante da morte
mudou, mas de forma tdo lenta que quase foi dedpdecpelos contemporéaneos. A partir de
entdo, houve o que Philippe Aries (2012) chamowrda revolucéo brutal das ideias e dos
sentimentos tradicionais. A morte passava a t@weavergonhosa e objeto de interdig&o.
Durante os oitocentos, assistiu-se a um recuo itws lilgados a morte e um exagero nos
lutos, o que significa que os parentes a aceitas@mmais dificuldade.

Roland Barthes (1981) suspeitava que o0 surgimeatdotbgrafia tivesse alguma
relagdo com essa crise da morte ocorrida nos oitose A fotografia € coetadnea desse
sentimento de mudanca diante do inevitavel momelatanorte e foi requisitada como
antidoto para essa crise. A memoria do morto paasear cultivada através da imagem
fotografica seja como forma de escamotear a propr@te, seja como forma de
enfrentamento do luto. Era como se, desaparecidoro, restasse sua imagem registrada
como meio de reintegracao social do morto (BELTIR@)5).

Jay Ruby, em seus estudos sobre representacdesarastna América da Era
Vitoriana, aponta que durante o periodo, emergirémestilos de fotografias relacionadas ao

assunto:
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Fotografia Mortuaria Na Bahia 133

Dois deles projetados para “negar a morte”, isfmaéa insinuar que os defuntos néo
morreram realmente, e o terceiro que buscava reueta tentativa de retratar os
mortos como um objeto de dor circundado por entesidos enlutados. (RUBY,
2001, p. 97)

O primeiro estilo foi marcado por uma convencaoégaca, intitulada de “dltimo
sono”, na qual o fotégrafo procurava transmitir uimgressédo de que a pessoa estivesse
“adormecida”, ao invés de morta, colocando o cogpo algum mobiliario doméstico. O
segundo, uma variagao da primeira, procurava gsfar ideia da morte, como um simulacro,
deixando a pessoa com olhos abertos ou posandwetsas maneiras. Por fim, no final do
século, o corpo passou a ser fotografado no imtdaccaixdo, em enquadramento isolado ou
com acompanhantes ao redor do féretro.

A pratica do ultimo retrato fez parte da tradic@opihtura antes de ser incorporada
pela fotografia. Durante os séculos, XVIII e XD@rios artistas pintaram entes familiares ou
pessoas famosas em seus leitos de morte. Um exetaptico € o famoso quadro de Marat
morto, pintado por Jacques Louis David. A fotografpor sua vez, herdou muita das
convencgles estéticas existentes nas pinturas desndinda na época do daguerreétipo,
foram produzidos artefatos no estilo “Gltimos rettafeitos por Nadar, como evidéncia dessa
heranca pictorica. Coube a fotografia a criacafodeas para escamotear a morte, permitindo
que sugerisse 0 morto parecer vivo. Alguns fota@graisaram o recurso de manipular os

corpos para alcancar o registro ideal, como o rartericano Albert Sands Soutworth:

A técnica que eu tinha escolhido consistia em westicorpos e estendé-los em um
sofa. Simplesmente estendé-los, como se eles sstivedormindo. Foi o primeiro

obstaculo que encontrei. Tratava-se de um garotandedoze anos. Precisei de
muito tempo para conseguir que a familia me degxag&r como eu desejava, mas
acabei por ganhar a causa. Insisto nesse ponté,plenordial: vocé deve proceder
como quiser, na medida em que o corpo pode sepoiadp e dobrado. Vocé pode
fazé-lo tanto quanto as articulacdes o permitiretheedar uma posicdo natural.

(SOUTHWORTHapudSOARES, 2007, p. 107)

Por mais morbida que possa parecer, essa pratigaféepoca, bastante recorrente nos
Estados Unidos. Bem verdade, ndo deixou de exiétirBrasil, desde o seu surgimento, a
fotografia manteve intima ligagdo com praticas m@ras, como demonstram algumas
pesquisas por diversas regiées do’pais

Do final do século XIX até meados do século XXafarintensos os habitos ligados a

fotografar seus mortos para usos pessoais, guardaus retratos organizados em albuns de

! A este respeito, apenas para citar alguns exsmpkr os trabalhos de RIEDL, 2002; SOARES, 2007 e

BORGES, 2008.
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V. G. S. Oliveira 134

familia ou exibindo-os nas paredes ou em mobikasada. Mais tarde, surgiram formatos em
santinhos, cartdes de agradecimentos e lembrgmmy@sn com imagens da pessoa ainda viva,
como uma forma de reter sua memadria, em momentesngo lembrassem o da morte.
(KOURY, 2001)

2 REFERENCIAL TEORICO
2.1 PRATICAS DO RETRATISMO MORTUARIO NOS SERTOES BAIANOS

Nos sertdes da Bahia, a insercdo da fotografiae eadrpraticas funebres integra o
universo cultural de diversos grupos sociais. Emhias pesquisas sobre o circuito social da
fotografia nas microrregides de Jacobina e Senbi@ahfim localizei imagens associadas ao
tema no contexto familiar em municipios como Caraponoso, Jacobina, Jaguarari, Miguel
Calmon, Morro do Chapéu e Senhor do Bonfim (OLIVEJR014). S&o retratos de defuntos
em caixoes, cortejo funebre, timulo cemiterial, saisle sétimo dia, santinhos e ultimos
retratos pré-morte usados como lembranca. Emboreiar parte corresponda a primeira
metade dos novecentos, localizei registros atecaddéde 80. Ademais, fui testemunha ocular
de recentes solicitacdes por parte de alguns fmeslipara o registro dos seus mortos em
velérios. Isso denota que, mesmo diminuindo aodathg tempo, a pratica de fotografar os
mortos ainda é uma cultura viva nos sertbes baianos

Figura 1 — Macrorregides Jacobina e Senhor do Bonfi
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Do conjunto das imagens funebres coletadas (3Bnamptrés sdo em cores. Os

formatos dos artefatos variam: ha estilo cartagaténete (4), papel 10 x 15 cm (8), papel 9 x
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Fotografia Mortuaria Na Bahia 135

12 cm (1), papel 6 x 9 cm (1), papel 4 x 6 cm fEgativo de plastico 6 x 6 cm (2), santinho
(5) e foto publicada em livro (1). Predominam asgens no enquadramento em horizontal
(20) sobre o vertical (10). Os artefatos fotog@didigados a memdria dos mortos eram
guardados em albuns de familia, ou também expestgzaredes ou mobilias das residéncias.

Uma imagem de 1939, encontrada em Jacobina, pausteea técnica utilizada pelo
fotografo americano Soutworth, e identificada copamlrdo “Gltimo sono” por Jay Ruby,
durante os oitocentos. O retrato, em estilo cattigabinete, exibe um individuo falecido em
posicao deitada sobre uma mobilia doméstica. @ifieseste uma roupa clara, e os detalhes
do lenco segurando a mandibula e da méao esqualidaresn que seu falecimento
provavelmente tivesse ocorrido apés um longo sefmbm Neste caso, talvez a expressdo
“descanso” seja mais apropriada, como é comum @i&ihoje entre as pessoas nos sertdes.
Uma anotacao no verso indica que possuia 25 anasdq faleceu em 24 de marco daquele
ano.

Figura 2 — Rosendo Borges. Retrato de morto, 108®. sobre cartéo.

Fonte: Acervo particular Osmar Micucci, Salvador.
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V. G. S. Oliveira 136

O retrato do morto fora do caixdo € um aspectogagante, uma vez que 0 uso mais
recorrente no Brasil fosse o contrdridA falta de recurso financeiro para adquirir wrefro
entre as camadas sociais populares dos meios, rpraigvelmente pudesse levar ao ultimo
registro dessa maneira, 0 que nao parece ser odess® retrato baiano, dado o perfil do
morto e o padrao do artefato. Por outro lado, ejdede guardar a ultima imagem do falecido
fora do caixao, possivelmente, se destinava a atenanfrentamento do luto, com a sensacao

de que néo estivesse efetivamente morto, mas sstathsando”.

2. 2 Retratos da boa morte de lideres sertanejos

As homenagens, por ocasidao da morte de uma gradetarica politica nos sertdes,
eram consideradas, pelos contemporaneos, comodestala espetaculos publicos. Rituais
litdrgicos, politicos e populares concorriam pagsmédrcar o prestigio do morto. Poemas,
cronicas e fotografias assumiam significativa intgiacia como espacos das memorias ligadas
a morte. Em grande medida, fotografias dos lidpa#icos, mortos visavam transmitir a
sensacdo de boa mott®s capitais politicos, assumidos pelos coroméisida, revertiam-se
nos rituais de suas partidas.

Francisco Dias Coelho foi um coronel que encontmaufotografia um recurso de
construcdo e divulgacédo de sua imagem publica.ithasm 1864, na Fazenda Gurgalha, no
atual municipio do Morro do Chapéu, era descenddeteescravos, e aprendeu a ler e
escrever. Nos anos de 1880, trabalhando como dabdéi notas, passou a comercializar com
o carbonato, cuja exploracdo encontrava-se emdrarpansao na Bahia. Gracas a fortuna
conquistada, adquiriu sua patente de tenente-dodan@uarda Nacional (SAMPAIO, 2009).
A rapida ascensao social, econémica e politica atonel negro Dias Coelho é um caso
incomum na historia social do Brasil republicano.

No inicio dos novecentos, Francisco Dias Coelhds»m um atelié fotografico em
Salvador, um retrato onde aparece portando seuoromef da Guarda Nacional.
Posteriormente, distribuiu pequenas copias do mgsre 0S seus provaveis eleitores antes
de alcar ao posto de intendente, em 1910, tranafadoo, depois em um enorme quadro que

fora colocado no Paco Municipal. Este, provavelmerdi o caminho encontrado para

2 O inventério de retratos ligados & morte no ®ande do Sul construido por Miguel Soares (200%ue

cobre o periodo desta pesquisa, aponta que naa dlauma pratica de fotografar os mortos fora algao.

O cenario da boa morte no Brasil, como analizmdo José Reis (1997), ndo era aquela solitariauou
quarto de hospital, mas se encontrava integradattiano extradoméstico da vida, na ténue froatentre
o privado e o publico. No final da vida o doente, @asa, presidia a propria morte ao lado de famdia
amigos.

3
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Fotografia Mortuaria Na Bahia 137

angariar prestigio social e politico numa époctefoente dominada por discursos de eugenia,
reforcando a discriminagéo racial.

Em 19 de fevereiro de 1919, depois de uma longaatescenca, Francisco Dias
Coelho faleceu em sua residéncia junto aos seusioAe do coronel foi muito sentida
naquele municipio. O poeta e fotografo Eurycles@ar(1896-1974), e o jorn&@lorreio do
Sertdd, do Morro do Chapétenderam homenagens em textos e imagens pela@dasgia
passagem. Poemas e cronicas do poeta sertangjo®de diretor do semanario, que versam
sobre o falecimento do lider politico, foram puétios em treze paginas ao longo de nove
edicbes daCorreio do Sertdogue seguiram & data de sua nforEEmbora Barreto tivesse
feito varias fotografias do funeral e missa denséttlia, localizei apenas duas dessas imagens
em arquivos digitalizados, o que, infelizmente, paamitiu que a visualizacdo dos artefatos
nas suas materialidades. Sdo retratos em formatéocde gabinefe localizados entre
colecdes particulares de familias no Morro do Chapégerindo que as cOpias possam ter
sido vendidas pelo fotégrafo ou usadas como obgtoembranca distribuidos pela familia
do morto.

A primeira das imagens é a do enterro do coronemddelo foi produzido como
lembranga de um momento de dor. Tem-se, ali a, @enama multiddo de pouco mais de 50
pessoas que posam para o fotégrafo, em torno géacam que o morto é carregado. O grupo
encontra-se diante da igreja, onde fora celebrada (dtima missa de corpo presente
localizada em sua propriedade. Nota-se que a raattorigrupo € formada por negros ou
pardos, com a presenca de apenas duas mulheresasmriancas. Todos estédo ali vestidos
com sobriedade para a ocasido solene. O caixaotcatzeflores e os arranjos portados pelas
pessoas apresentam-se como um sinal de distingodo.

* O jornalCorreio do Sertadoi fundado em 1917, na cidade do Morro do Chapéun,Hondrio Pereira, um

dos correligionarios do coronel Francisco Dias GoelAtualmente é o segundo mais antigo ainda em
circulagdo na Bahia, ficando atras apenas pard arde, da capital, surgido em 1912,

Trata-se das edicdes 85, 86, 87, 88, 89, 909®& 93 dcCorreio do SertdoPesquisa realizada no acervo
digitalizado do Nucleo de Estudos de Cultura e @d&NEB - Campus de Jacobina.

Os retratos no formato conhecido no Brasil cooaste cabinetou cartdo de gabinete, mediam
aproximadamente 10x14 cm (imagem), sobre cart6@4xi6,5 cm.
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V. G. S. Oliveira 138

Figura 3 — Eurycles Barreto, Enterro do Coronekiaelho realisado em 19 de fevereiro de
1919. Copia digital.

Fonte: Acervo digital Pedro Bento, Morro do Chapéu.

A outra imagem € o retrato da missa de sétimo aiamarte de Dias Coelho. Esse tipo
de registro ndo é muito comum entre as fotografiastuarias da época divulgadas nas
pesquisas sobre o tema no Brasil, embora se sa#dotpgrafias fossem incorporadas nas
praticas sociais durante as missas de sétimoésitnig dias. Aquelas eram ocasifes em que
os familiares, amigos e conhecidos do morto rewsamas solenidades de culto pelo seu
passamento. Tais momentos oportunizaram fazetrédis fotografias, e, a partir de meados
dos novecentos, santinhos, além do envio de céetagramas e condoléncias aos familiares,
como nos informa os jornais, a exemploGarreio do SertdoO retrato da lembranca pela
passagem do sétimo dia da morte do coronel possuagem de um grupo com mais de 50
participantes no solene evento, entre homens, magleecriancas, de maioria negra ou parda.
No primeiro plano, e localizado no centro, alguroaancas brancas e senhoras ostentam o
famoso “grande retrato” do coronel. Raro exemplar rdetalinguagem na fotografia
produzida nos sertdes da época, ali a lembrancamnel é duplamente reforcada, seja pelo
ritual religioso em sua homenagem, seja pelo seatoe A presenca daquele reverenciado
artefato, que carrega sua imagem esta ali pardotamente, representa-lo, ao passo que

destacando na memaria sua melhor imagem para ijdaster
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Fotografia Mortuaria Na Bahia 139

Figura 4 — Eurycles Barreto, Missa pelo sétimodgigpassamento de Coronel Francisco Dias
Coelho em 25 de fevereiro. M. do Chapéo. Copidaligi

Fonte: Acervo digital Pedro Bento, Morro do Chapéu.

A morte do lider politico Anténio Gongalves, naadé de Senhor do Bonfim, em
1945, também foi revestida de pompas e honrariasbfés. Homenagens em forma de
fotografia, cartdes, cartas, telegramas, croninzérias em jornais da capital e interior,
sessdo publica e missas estenderam-se até o 30@ dieu passamento, ocasido em que 0s
amigos lancaram um opusculo, narrando aqueleseom@ntos. Médico de larga tradicéo e
importante lideranca politica na Bahia, seu comgorvel6rio foi palco de muita dor e
comocdao popular. conforme relato escrito de conteémeos, sobre 0 enterro, nunca “se viu
espetaculo mais comovente'Grande multiddo em cortejo, enternecedora missachas
funebres tocadas pela banda Unido e Recreio, asmiacdes e discursos balizaram o rito de
passagem do entdo “ilustre morto”.

Antonio Gongalves da Cunha e Silva, nasceu em 2@®dembro de 1877, na Fazenda
Piabas, atual municipio de Campo Formoso. Era fifloo ex-governador baiano José
Goncalves da Silva e Julia da Cunha Gongalves. Apdermar em medicina em Salvador,

" De acordo com opusculo lancado pelos amigosuenhomenagem, em 1945, cuja comissdo fora agdstit

por dr. Salustiano Figueiredo, Manoel Teixeira &ildodo Rodrigues de Souza, dr. Ismael Branddo de
Oliveira, Rogociano Bispo de Carvalho e AugustoaS8omes.
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V. G. S. Oliveira 140

em 1899, mudou-se para a cidade do Leme, em Sdo, Padle clinicou por varios anos.
Filiado ao Partido Republicano Paulista, militou vida politica, elegendo-se intendente
daquele municipio. Em 1920, retornou a Senhor dafiBoassumindo a heranca politica de
seu pai. Além da reconhecida carreira de mediexeiceu os mandatos de Intendente entre
1926 e 1927 e de membro do Conselho entre 192428 #91928 e 1930. Politico
oposicionista durante o governo de Getulio Vargaspfrte da Concentracdo Autonomista da
Bahia, lutando ao lado de outras liderancas adwvassa indicacao de Juracy Magalhdes. Em
1934, teve seu nome lancado para deputado estada@pois,para deputado federal, ndo
vindo a se eleger. Morreu em 4 de agosto de 1945a@amhor do Bonfim, gozando de larga
popularidade por todo o nordeste baiano, e gramggtigio politico, entre os aliados e os
adversarios.

A (ltima fotografia do lider bonfinense relacioreao padrdo de objeto de YoD
registro, de autoria do prestigiado fotografo bhomfise Ceciliano de Carvalho (1888-1950),
possui uma composicdo muito bem feita e parecartrigin 0 propdésito da imagem de boa
morte. O veldrio aconteceu em sua residéncia. Qonvaste um terno e se encontra em um
féretro ricamente adornado com capelas e floreslot@o lado um pequeno altar com uma
imagem de santo e duas velas ardentes e em volt@asmpessoas que testemunham
consternados sua Ultima imagem. Os adultos fixanmolbares no caixdo; Alguns com
expressdo de muita tristeza nos rostos; as criditgaso fotdbgrafo no momento do disparo
de botédo. O rosto do morto é mostrado de perfifad@ndo mais a suntuosidade do conjunto
da cena. O retrato foi veiculado em formato contdcapara completar o sinal de distingcdo e

prestigio do morto.

8 Uso a expressdo cunhada pelo antropélogo noréeieano Jay Ruby (2001). Segundo ele, esse estilo é

marcado por imagens onde o morto € retratado enfésetro, normalmente ao lado de entes queridos
enlutados.
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Fotografia Mortuaria Na Bahia 141

Figura 5 — Ceciliano de Carvalho, Velo6rio de AntbGioncalves, 1945. Cépia digital.

Fonte: Acervo digital Aloisio da Cunha, Senhor dmBm.

Ao contrario de o retrato p6s-morte do coronel Eisoo Dias Coelho ndo permitindo
se veja a imagem do falecido no caixdo, o ultingisteo fotografico encontrado do seu
sucessor politico, coronel Anténio de Souza Betgia exibir o seu corpo para o espectador.
Falecido no Morro do Chapéu, em 23 de fevereirdl @6, o municipio perdia, naquele
momento, nas palavras @worreio do Sertdojum elemento de alto valor social”, conforme
destaque da matéria de capa que veiculava setoreficial (CORREIO DO SERTAO, 5 de
marco de 1946, p. 1) e a Bahia mais um “velho ckeféanejo de estofo”, conforme Ruy
Santos, cronista do jornBstado da BahigCORREIO DO SERTAOQ, 15 de marco de 1946,
p. 1).

Antdnio de Souza Benta foi outro caso interessaateascensdo de um negro na
histéria politica da Bahia, da primeira metade wimgecentos. Assumiu a patente de coronel
e, posteriormente, o posto de lider de municipasdidio na Chapada Velha, atual municipio
de Brotas, em 1876, era filho de Franca de SountaBeBenta Maria de Jesus. Antonio foi,

ainda crianc¢a, para o Morro do Chapéu. Ali se casou Honestina Virgilina Benta, em
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1895, com quem teve seu unico filho, Flodoaldo,tmtragicamente em 1911, quando ainda
cursava o 3° ano de Engenharia em Salvador. Soemta Bora lavrador e fazendeiro no
Morro do Chapéu, mas foi como comerciante de pgaasosas que angariou maior fortuna,
provavelmente o que lhe rendeu a aquisicdo da teaten Guarda Nacional. Foi ativo
participante da vida politica no Morro do Chapéxereendo cargos como intendente e
presidente do Conselho, mas somente apdés a morkgadeisco Dias Coelho, em 1919,
assumiu o controle politico do municipio até 1%8ftandonando a carreira publica com o fim
da Republica Velha e o desarmamento dos sert6d3EL.R2009). Até seus ultimos dias, o
antigo coronel fora reverenciado pelos conterramealvo de grande prestigio politico, ndo

apenas na sua microrregiao.

Figura 6 — Autor desconhecido, Veldrio do Cel. Antdde Sousa Benta, 1946. Copia digital.

Fonte: Acervo digital Pedro Bento, Morro do Chapéu.

O ultimo retrato de Souza Benta € um raro exengadaipo e permite visualizar como
foi enterrado um velho coronel remanescente da litiepdVelha. O aspecto da composicéo é

interessante e sugere que houve uma intencdo endagupara a memoéria coletiva e
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posteridade ndo apenas quem foi 0 morto, mas tanto@mo se foi. A cena montada em
frente de sua residéncia tem, no centro da imagemg¢orpo no caixao, ladeado por dezenas
de pessoas, provavelmente familiares, amigos elponarios politicos. Destaque para a
grande quantidade de negros e mesticos. O caixaatencionalmente inclinado, para que o
observador pudesse notar sua fisionomia sereneogpo por inteiro portando seu uniforme
da Guarda Nacional e a espada. E possivel apteodrém detalhes do féretro, como suas
dimensdes ajustadas ao corpo e 0 molde em relanoaccanjo e dois querubins na parte
inferior. Essas imagens séo simbolos de disting@der e religiosidade do morto, aspectos
ligados e reforcados na sua trajetéria como lidguales sertbes. A Ultima lembranca retida
de Souza Benta estd marcada por seu traco identitgmstruido como coronel de prestigio,
lider paternalista estimado pelo povo, vigoroso @smarmas e devotado a fé catolica. O
Correio do Sertdoinforma que, na ocasido, foram batidas outras chdptograficas,

infelizmente ndo localizadas.

2.3 Um retrato no contexto familiar

A troca de retratos dos mortos entre familiaresgase outros membros das elites fez
parte da cultura fotografica o Brasil, nas décat#at0 e 20. Com o barateamento do custo da
producdo fotogréafica, essa pratica cresceu atiogwatias pessoas de diferentes camadas
econbmicas. (KOURY, 2001, p. 84-5) No contexto feanidos sertdes, foi possivel notar a
permanéncia desta circulacédo de fotografias atéd@écposteriores, inclusive na distribuicéo
de varias copias, pois se percebe a existénciandemesma imagem em diferentes albuns de
familias.

Uma prética recorrente entre algumas familias fes@ de fotografias de mortos entre
seus albuns. A organizacdo desses retratos intiampselas paginas demonstra um dedejo
guardar eeomoguardar as ultimas lembrancas dos mortos. Comg abtretratos fixados nas
paginas de um album de familia, normalmente, faparte de um contexto. A ordem e a
forma de organizacdo obedecem aos critérios estathet pelo responsavel na manutencao
do album. Isso demonstra alguns aspectos sigivosano processo de reconhecimento da
imagem no contexto familiar.

Um modelo de retrato mortuario de uma jovem em aixéo ornamentado com flores
foi encontrado em trés albuns na cidade de MigaGn. Em um deles, o exemplar faz
parte de um contextmarcado por maior afetividade. O retrato da fakadtava fixado no

centro de uma pagina e, ao seu redor, varias dotagafias do cotidiano numa propriedade
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rural. Em algumas daquelas imagens, foi escrita, caneta, a palavra “saudade” e desenhada
uma seta apontando para a imagem da falecida. shizagao das fotografias por tamanho na
pagina e a presenca da legenda “saudade” insinaanamativa circular em direcdo ao centro
gue conduz o olhar do observador para a trajetir&vai da vida a morte. Teria aquela
mulher, tido uma morte repentina, deixando um prdéusentimento de perda n&o atenuado
com o tempo? O enfrentamento do luto, talvez, f@ssenizado no album com o uso de
outras cenas em momentos alegres vividos pela jo@anh porque o retrato pds-morte
isoladamente ndo atender ao desejo familiar e id@skoas suas Ultimas lembrancas quando

viva.

Figura 7 — Autores desconhecidos. Pagina de albubh®47.

Fonte: Acervo particular Elenita Miranda Rocha, dgCalmon.

2.4 Lembrancas da morte de um artista

Em Senhor do Bonfim, a familia do fotégrafo e mae&teciliano de Carvalho (1885-
1950) preserva as lembrancas dos seus ultimos ntosnendo enfrentamento do luto. A
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memoéria do morto se mantém viva seja em arquiveniadt seja nas recordacdes dos filhos.
Quanto ao primeiro, ha uma coletanea composta tbgrédia, poemas, cronicas, cartas,
cartdes e telegramas recebidos pelos familiaregieiass em jornais baianos pela ocasiao do
falecimento. O conjunto de material encadernadousmvolume intitulado “Mensagens de
saudade” foi guardado pela familia. Ali, ha pisgas conduzem para a intimidade daqueles
dificeis momentos de enfrentamento da morte pelpgyfamiliar.

Sua filha Ondina lembra com muita emocao todo @g®s®o de partida do seu pai.
Diagnosticado com cancer, em 1949, foi submetidma cirurgia no Hospital Espanhol, em
Salvador. Esgotados os recursos médicos dispomiaeisasido, foi reconduzido pela familia
a sua residéncia. Ondina preserva com muita nietlesuas lembrancas a imagem daquela
chegada: “Lembro quando ele entrou aqui. Eu ndoegsgnunca. Parece até que estou vendo
ele ali. Vinha com o chapéu entrando pelo corre@imou o chapéu e disse: Gragas a Deus
estou na minha casa!”

Aqueles ultimos momentos, entre seu retorno, erded8ezembro, e a sua morte, em
15 de janeiro de 1950, foram de muito pesar paf@rdlia. Ondina declarou que seu pai
faleceu em casa e lacido de seus dias finais,n@d@por estar junto aos familiares e visitado
pelos amigos. Sua morte foi marcada por ritos eemaigens em Senhor do Bonfim como
artista e individuo de grande prestigio socials@wicos de alto falante da cidade naquele dia
foram ligados apenas as onze horas, para noteiafatecimento com a leitura da “Cronica
da Sociedade Radio Cultural”, escrita por um jovamirador do musico. A Radio Dom
Henrique também |he rendeu homenagem, com a leilerama crénica assinada por um
musico. Aquele clima de “festa de saudade”, comalémominado com orgulho pelo filho
Omar, foi “a maior que Bonfim ja assistiu, do sdoé¢ ao médico, do advogado ao
funcionario publico do povo humild®’ Além das manifestacdes espontaneas de apreco
popular, o evento foi abrilhantado com a particgeada Filarmdnica Unido e Recreio, que
tocava a marcha funebre “Descansa em Paz” compestaproprio Ceciliano para aquela
ocasiao.

O retrato pdés-morte de Ceciliano, caso tenha siolyzido, ndo foi usado pela
familia nas suas lembrancas. Nos anos 50, ja pliedoeno costume de se usar uma imagem
em vida nos santinhos distribuidos nas missas eltr8eu ultimo retrato foi realizado por T.
Dias, amigo e fotoégrafo de Salvador. Aquela imageimusada no santinho, também nas

divulgacdes publicas e em homenagens conferidae.aAecopia em formato 9x14 cm

° Depoimento de Ondina Carvalho gravado na sidémsia em Senhor do Bonfim, em 17 de outubro d&20

19 Conforme CARVALHO, 1959, p. 31.
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encontra-se na primeira pagina da coletanea “Memsage saudade”. Sobre o tumulo de
Ceciliano foi colocado uma “marcha fanebre”, contpgselo filho Omar e distribuida em
formato de santinho na missa de trigésimo dia. fbtegrafia do timulo, tirada na ocasiao,
foi veiculada junto com seu ultimo retrato na baigr lancada pelo filho, com patrocinio da
Sociedade Beneficente e Cultural Unido e Recreml@59. O enfrentamento do luto naquele
contexto familiar permitiu que se cultivasse suamdwa nas representacdes coletivas de

parentes, amigos e admiradores, mas também gdiensasse sua individualidade.

Figura 8 — Foto: T. Dias; Poema: Omar CarvalhotiSho, 1950.

“MARCHA FUNEBRE"

(Sobre o tamulo de Papai)
Eis-nos sobre o teu timulo ajoelhaaos,
Depois dessa cruel separagae

Nos, os teus filhos pobres, torturados,
Contemplam-le na finebre mansao!

D Qs coragoes de dores trespassados,
Puas almas vivendo uma emogdo-
A [5 os destinos ussim entrelagados,

Cumprem, sefrendo, a singular missco!

Somos nés dois, nieu Pai: Eu e o Orlando,
Estes teus fithos que, inda agut, chorando,
Buscam consolo nas evocagoes ..

Ceciliano Carvalho
AUDADE

A
U
D
A
D
E
S

Vimos trocar as flores fenecidas,
Pela saudade atroz gue em nossas vidas
Mais se completa em nossos coragoes!

OMAR CARVALHO

<¢, do Boniim, 30/1/50

Fonte:Acervo particular familia de Ceciliano de Carvalho,Senhor do Bonfim.

2.5 “Retratos de anjinhos”

No conjunto da série coletada, hd um predominioraitos de criancds Sua
predominancia pode ser justificada pelo alto indieenortalidade infantil no Brasil, durante
a primeira metade do século XX. A dor da partideav@ muitas familias a preservar as
dltimas imagens de suas criancas. Titus Rield apomia regido do Cariri que, nas zonas

rurais, os retratos dos mortos na mais tenra idadeaas vezes eram o Unico tipo de material

Isso também foi verificado em outras regidegdis, conforme os estudos ja mencionados no Rind® do
Sul, Goias e sertao do Cariri.
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gue guardavam de suas existéncias. Isso se derecaripdade de condigbes materiais do
lugar ou falta de atitude dos pais em providenldgo uma certiddo de nascimento ou de
Obito das criancas. (SOARES, 2007, p. 80).

Figura 9 — Autor desconhecido. Veldrio de “anjinh@’1920. Cépia em papel c. 9x12 cm.

»

T
3

:

N

Fonte:Acervo particular Livia Grassi, Jacobina.

Os “retratos de anjinhos”, como sdo chamados naaBalem diversos lugares do
Brasil, trazem imagens de bebés em caixdes soziohadiante de pessoas consternadas.
Embora seja mais comum encontrar a pratica dessgstros entre as camadas mais
populares, o velorio de anjinhos fez parte de dasgaestratos social nos sertdes baianos. No
caso das familias das elites, uma producéo glamatosvel6rio podia mobilizar o uso de
cenario, arranjos ou até criangas vestidas de,gmjesndo ao lado do caixdo, como se vé na
imagem anterior.

A série consultada aponta para uma pratica aindanos sertbes do envio de retratos
de “anjinhos” para parentes distantes ou padrinbosio forma de lembrancga. Através do
envio de copias, 0os pais entendiam estar partidipam dividindo com o0s parentes e
compadres o sentimento da perda do ente querig@qgOeno formato dos modelos permitia

gue fossem enviados em envelopes por correios ammeatravés de particulares. A foto
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seguinte é de uma crianga falecida com um anosenseses, em 12 de julho de 1940. Foi

ofertada pelos pais aos padrinhos do “anjinho” Miguel Calmon.

Figura 10 — Autor ndo identificado. “Anjinho” emixao, 1940. Copia em papel c. 9x12 cm.

Fonte: Acervo patrticular Elenita Miranda Rocha, tdgCalmon.

A imagem da ultima fotografia foi concebida notgknde destacar a serenidade do
rosto, suas vestes brancas e as flores atravésnde £scuro e neutro. Esse artificio era
utilizado muitas vezes pelos fotdgrafos com usopates, como neste caso. No verso do
retrato, a expressao da perda na dedicatoéria: “tonauma recordacdo, uma saudade, uma
lagrima, um ualtimo suspiro... da nossa VandercisRié repentina morte deixava um vacuo
na vida da familia, que era preenchido com o lamitla “recordacdo” da sua imagem

derradeira.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A fotografia encontra-se incorporada nas praticéaelires nos sertdes baianos como
parte de artefatos produzidos nas lembrancas deossndeja como objeto de culto da

saudade pelos parentes vivos, seja como objetxlsiedo no contexto das residéncias, 0
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retrato fotogréafico p6s-morte cumpria diversaslitteles sociais, entre elas como objeto de
lembranca no enfrentamento do luto, atestado dentwote ou até mesmo estreitamento de
relacbes entre parentes e amigos das familias dto.n® retrato fotografico pds-morte
depois foi substituido pelo “santinho”, pequenonfato de lembranca com inscricdes e
imagem do morto ainda em vida. O santinho, atudeeinda continua sendo distribuido
nas missas do sétimo ou trigésimo dia entre adifamaqueles sertdes da pesquisa. Ainda
gue nao tenha sido objeto abordado por este atityez seja relevante saber que, durante a
coleta de materiais para este estudo, notei quesacial do retrato mortuario também foi
incorporado nas praticas cemiteriais das familisssertdes. Ali eram, e ainda séo, colocadas
nos tumulos pequenas lembrangas, em retratos esios|tdo morto ainda em vida. Esse tipo
de técnicas e seus artifices ainda é pouco pesigsise Brasil. Entretanto, apesar da atual
mudanca de atitude, diante da imagem do morto emdgr parte mundo ocidental, onde
guardar imagens do morto virou sinbnimo de morhigerficou-se, ainda, naqueles sertdes
baianos, a manutencéo, até os dias de hoje, dagpdat retrata-lo em seu ultimo momento,
principalmente entre alguns grupos familiares. Esg®ecto ainda merece mais atencdo, mas

pode servir como pauta para outro artigo.
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