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RESUMO

O presente artigo trata da figuracdo da Morte,ueaspecto relacional com a Cidade, e da
Memoria, com sua relagcdo direta com a Vida, na poetica de Manoel de Barros, mais
especificamente no poema em prosa “A voz de meu(Paesias - 1956). A escolha se
justifica, porque o livro apresenta significatiiiguracées e simbologias da Memodria, que
passeia pela morte do ser diante de elementosequiligzam da transmutacdo, da cidade e
outros artificios literarios. Parte-se da percepdé que o jogo contraditoriada x morte,
sempre em proveito da primeira, permeia a sociedidele a Idade Média até os dias atuais.
O objetivo é perceber a ideia da Cidade como fgioada Morte na obra de Manoel de
Barros, confrontando com a perspectiva da Memdoiaaoc presentificacdo da Vida. Um
aspecto importante da poética manoelina € a t@msigtre os “estados” do ser humano e da
natureza, do seu passado com o seu presente. A ronfancia, a memoria e a hatureza em
oposicao a cidade se apresentam de maneira instdwibcurso manoelino. A profusdo de
tais tematicas expde um ciclo que ora se apresenta vida, ora como morte.

Palavras-chave Manoel de Barros. Espaco Urbano. Morte.
ABSTRACT

This paper is about the figuration of Death andrékationship with the Cityand the
figuration of Memory and its direct relation withet Life, in the poetic work of Manoel de
Barros, specifically in the poem in prose “A vozrdeu pai” (Poesias — 1956). This work has
been chosen because it presents significant figmsatand symbologies of Memory, that
passes through the death of been facing the elentlesut use transmutation, city and others
literary artifices. The starting point is the pgrten that the contradictions between life and
death, always to advantage of life, permeate thegosince Middle Ages. The objective was
to understand the idea of the City as a figurabbrbeath in works of Manoel de Barros,
facing the prospect of Memory as present ificatdrLife. An important part of Manoel's
poetics is a transition between the human and @gthases, between your past and your
present. The death, the childhood, the memory hadnhature in opposition to the city are
unstable in Manoel's discourse. The profusion oéc#ped themes provides a cycle that
presents either as life or as death.

Keywords: Manoel de Barros. Urban Space. Death

Rev. FSA, Teresina, v. 12, n. 5, art. 9, p.151-5é2/out. 2015 www4.fsanet.com.br/rev



A Cidade E A Morte Em “A Voz De Meu Pai” 153

1 A VIDA E A MORTE EM MANOEL DE BARROS: UM NASCER E MORRER
CONSTANTE

“Ninguém é pai de um poema sem matter

Em 1956, estréia, no cendario das Letras, o liviesRs. O projeto estético do poeta
Manoel de Barros é explicito: o sentimento do fragtario. O poema que inicia a obra ja
evidencia o caminho que o enunciatario deve tomdfragmentos de canc¢des e poemas”
(BARROS, 1996b, p. 75). E a disperséo e nio o atmjgue se abre em “florescer de tarde”
(BARROS, 1996b, p. 75). Como na obra “Da Imperi@ic€2002), em que Greimas nos
convida a fratura imperfeita do continuum atraveés sentidos, Manoel de Barros irrompe 0s
fragmentos com o sentido da vis&o. E o “ver’, e m&thar, que o poeta privilegia. E o “ver”
platdnico diretamente relacionado com o conhecam mmovimento ciclico de acéo e
passividade do sujeito. Para Platdo, o conheciméatoerdade s6 é possivel através da
conjugacao do ver da inteligéncia com a alma. “V&éid se refere diretamente ao “olhar”,
mas “[s]e puderes olhar, vé. Se podes ver, repd8RRAMAGO, 1996, epigrafe). No
entanto, para o poeta Manoel de Barros, “o olh@VJémbranca revé e a imaginagao transvé”
(BARROS, 1996a, p. 75). E na direcdo do imagétitm, ‘transver’, que Barros conduz o
leitor, partindo da viséo.

A concretizacdo do olhar aproxima o discurso do@l®al. Tal pacto de veridic¢ao
assimila, mesmo que por fugaz momento, um fio tkb#éislade ao enunciatario que, a partir
desse momento, entra no poema crendo em molduesodiais, mas que logo Ihe seréo
arrancadas durante sua leitura. O “ver” do poetairdaa para o inteligivel: “[vler o
menino/Com paleté de crepusculo/E as arvores cairda” (BARROS, 1996b, p. 75). Na
sequéncia, € o sentido da audi¢cdo que escuta “@manto das folhas” (BARROS, 1996b,
p.76). Contudo, ha uma inversdo na posicionalidddequem ouve. S&o “mil coisas
impressentidas” que escutam o enunciador. O syjei#dala no poema é ouvido por “outros”
e 0 que ouvem sao coisas do mundo inteligivel.t®@é&a préximo explorado. O poeta tem
desejd “obscuro nas méos de apanhar objetos largadamae t” (BARROS, 1996b, p. 76).
Sédo fragmentos da sua poética, elementos simppeshados e que compdem o discurso

obscuro (sem possibilidade de clareza, sem a r@alade) da propria poesia barreana. No

! Gramaética expositiva do chao (poesia quase tpiia96, p. 208.

2 Utiliza-se, nesse artigo, a datacéo do li@ramatica expositiva do chao (poesia quase foda 1996, que
engloba a obrRoesiasde 1956.

% No livro “O estrangeiro” (1972), de Albert Camidersault relaciona o tato diretamente ao desejéoeo
sentido da visdo, como é comumente associado.
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W. R. M. O. Martins, S. R. O. Martins 154

entanto, as maos tentam apreender objetos jogatgssem utilidade aparente. Para o poeta,
“Tudo aquilo que a nossa civilizagdo rejeita, msaija em cima, serve para poesia./(...)As
coisas jogadas fora tém grande importancia - comohamem jogado fora.” (BARROS,
1996b, p. 179/180) . O sentido do paladar é cortlnsa figura da boca. O enunciador
muda o tom de enunciacao e sua figura se apresemt&oz feminina. Para Camargo (1996),
“[o] eu-lirico feminino, quase que absolutamentseguie em sua obra, aparece duas vezes e
lembra as cantigas de amigo provencais, nas quaidleer canta uma espera, uma auséncia”
(p. 145). E com a “boca de beijar” (BARROS, 1996b,77) que o corpo desabrocha e
desperta como presenca da propria poesia. O tdtmtido é o do olfato e € na figura do mar
gue o enunciador apresenta seu amor: “Amo a rte/Eodo mar o odor’ (BARROS, 1996b,
p. 78).

O passeio das fragmentacbes sensoriais continubétammos titulos: “Olhos
parados”, “A boca”, “Na enseada de Botafogo”, “Quiegativa”, “Lembrancas”. Este ultimo
titulo € o que antecede “A voz de meu pai” e ampeseaima passagem interessante:
“Subitamente o palco alterou-se./Eu estava comsdere anos, diante do mar!/Lia Knut
Hamsun./Meu vagabundo tocava surdina.../Um graiodger poesia/Atravessava-me, doce...”
(BARROS, 1996b, p. 103). O titulo da obra citaddatnoso escritor é “Um vagabundo toca
em surdina” e Manoel de Barros o toma para sipded que a subjetividade de um caminhe
para o outro. Durante toda a trajetdria do livreestas, Manoel de Barros sinaliza sua
fragmentacdo e seu posicionamento dubio que o demapara o Pantanal, ora para as
turbuléncias e encantos da cidade do Rio de JaéirdUm vagabundo toca em surdina”,
Knut Hamsun apresenta sua fase intranquila e itajueiscando uma paz que os homens em
sociedade ndo encontram, numa transicdo de paisegética para nao caodtica, tal como
Manoel de Barros faz em “A voz de meu pai”. Ao anana direcdo e a tematica que o poeta
seguira no poema seguinte, Barros acentua a cidadie da poesia. Em Lembrancas, o poeta
revela o momento em que o lirismo inunda o sugmoforma de “grande rio de poesia’ e em
gue, a0 mesmo tempo, atravessa, doce e impetuosaneeenunciador. A palavra final,
“doce...”, atrelada a pontuacédo de reticénciasemiiia a ideia de que ha continuacédo do
discurso, da imagem que logo se projeta - que wapassado (“Lembrancas”) para a
presentificagéao.

O discurso escorre de um poema para 0 outro e nesmm o titulo fratura o

caminho. A palavra “doce” complementa “A voz de npail' (“Atravessa-me, doce... A voz
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de meu pai”) revelando o tom do poema em frdSa poemas anteriores, a Cidade aparece
como cendrio distante e ndo quisto pelo jovem noegire se vé obrigado a deixar a terra
natal. No entanto, a grandiosidade citadina envolviafante de maneira contraditéria. A
liquidez e a lembranca transfiguram-se em voz dirugem atravessando 0 enunciatario, o
enunciador e a enunciagdo. No poema “A voz de nau(BARROS, 1996b), a imagem
presentificada do pai atravessa a memoria do stgeiinciador, através de percepcdes
sensorial e sinestésico diverso, e a morte, elentprg nasce no proprio ser e que espreita, de

dentro, o vazar do discurso, como se pode percebpoema em prosa transcrito abaixo:

Sou um sujeito magro

Nasci magro.

Estou nos acontecimentos
Como num vendaval: dobrado
Recurvo de espanto

E verdes...

Circulo sob arranha-céus.

Vivo debaixo de cubos:

Na direita, na esquerda

De lado, ao sul

Pelo norte... Vou no meio assustado.

Um pequenino ser com a sua morte dentro,
Com seu ombro desabado

E seus bracgos descidos pelo caos do corpo.

Sou ligado por corddes e outros aparelhos seciaios
escritorio complicado.

Portas mecanicas me subtraem e me devolvem subito
ao negro asfalto.

Entro e saio do edificio que come meu rosto e b&un
na pedra.

Varo becos, bancos e buzinas.

A noite, porém, (0 cidade tentacular!)

Me rendo.

Resfolegante como um boi, paro.

Vasta campina azul de 4gua me olha, me contemplaghatina
E suja-me de iodo a roupa...

- E o mar!

Meu rosto recebe a brisa do mar.

Fecho os olhos.
Descanso.

* Entende-se por “poema em prosa”, conforme Tod@i®80, p. 114), um género por natureza oximora,
fundada na unido de contrariedades, cujo objetirergar um outro universo, aprofundando a desooitade.

No entanto, cada poeta agrega suas particulariceml@€@nero que possui, dentre outras caractesisticaa
linguagem mais condensada e significativa, umauraptiue destaca imagens insolitas, que deslize astr
fronteiras dos géneros e possui um discurso de. idesse sentido, a unidade organica torna-se temger uma
vez que 0 poema em prosa possui delimitacéo exters®ja curta ou longa.
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Os ventos levam-me longe...
Longe...

Entro na casa onde nasci.
O tempo emprestou sem dé uma cor amarelada apaeaies.
Um amarelo sujo de raizes, um amarelo de urinaialecas nas paredes.

Lembro-me bem.

Era um casaréo baixo.

Criancas lambiam o barro das paredes.

Na soliddo rondavam cavalos.

(-..)

Abro os olhos e sinto

E sei

Que a forca que me inclina hoje para a terra

Essa avidez que as minhas maos possuem

E a frescura que minha alma adquire quando as shmaham estas
plantas,

A vontade de sair sozinho, de noite, e de chorgiosamente sobre as
ruinas —

Sei bem

Que todas essas coisas tém raizes na casa

No menino selvagem que deixava crescer 0s cabelos

Até caidos na estrada

Colhidos, como flor de lixeira

Na estrada...

Fecho os olhos de novo.
Descanso.

Logo sinto fluir em mim

Como um veio de 4gua saindo dos flancos de umapedr
A imagem de meu pai.

Ouco bem seu chamado.

Sinto bem sua presenca.

E reconheco o timbre de sua voz:

- Venha, meu filho,

Vamos ver 0s bois no campo e as canas amadureaersin,
Ver a forca obscura da terra que os frutos alimenta
Vamos ouvi-la e vé-la:

A terra esta Umida e 0s potros ariscos a riscasede
empinos e de suas soltas crinas,

Vamos,

Venha ver as cacimbas dormindo repletas!

Venha ver que beleza!

- No bojo quieto das aguas robafos engolem lodo!

‘Abro os olhos.

N&o vejo mais meu pai.

N&o ouco mais a voz de meu pai.

Estou so.

Estou simples.

N&o como essa poderosa voz da terra com que nge esta
chamando, pai —

Porque as cores se misturam em teu filho ainda
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A Cidade E A Morte Em “A Voz De Meu Pai” 157

E a nudez e o despojamento néo se fizeram em seu
canto; mas, simples
Por s6 acreditar que com meus passos incertos eu
governo a manha
Feito os bandos de andorinhas nas frondes do iingaze
(BARROS, 1996b, p. 103 — 107)

Numa leitura superficial, a lembranca, em meiowmouituado dia, é plano de fuga e
descanso do enunciador. Contudo, ao se aprofurddisourso, € possivel empreender as
acOes do enunciador dispostas em dois momento®engy um diurno (a cidade) e outro
noturno (lembranga — Pantanal). Em meio ao caocdddale grande (no Rio de Janeiro), o
enunciador atravessa o0s arranha-céus, sentinddaisedado, acuado em sua pequenez. A
ambiéncia citadina assume a figuracdo da nulidadmo a “Maquina do Mundo”, de Carlos
Drummond de Andrade, a cidade apresenta-se ao paaiastra suas engrenagens. Porém,
diferentemente da maquina racional que ofereceéficocpoeta toda a explicacdo da vida, a
gue prende, de maneira artificial, o ser humanondéhde Barros apresenta a cidade que
desmorona o seA voz de meu paietoma, de maneira quase que circular, o diadlogo ja
iniciado por outros poetas modernistas, em qudsseitd a relacdo conflituosa do ser com a
cidade. T. S. Eliot apresenta em “The waste 1ad822) e “The hollow men” (1925) seres
disformes, estéreis de sentimentos, vazios densipessimismo que evoca a modernidade
como causadora do mundo arrasado pelo turbilhdmdas perspectivas, novas assimilacdes
que imputam ao ser a inconstancia Augusto dos Amospoema “Os doentes”, de 1912,
referia-se ao modo decadente da relagdo humanaacometrépole e suas contradi¢oes;
cantando a cidade entre o 6dio e o amor. FernaedeoR passeia pela multiplicidade da
metrépole moderna, ora contemplando-a em sua g@swiddde, ora amaldicoando-a;
Baudelaire, em “Flores do mal” (1861), no entattansformando a imagem do poeta alado
de Sdcrates, evoca a concepcgadl@oeur, aquele que perambula pela cidade, percorre seus
meandros e becos, a procura de algo que Ihe aea@aiima. Contudo, é de Emile Verhaeren
(poeta belga — nascido em 1855 e falecido em 181#% Franca), de “Cidades Tentaculares”
(Les villes tentaculairestraducdo e apresentacdo de José Jeronymo RM@98), que o
poeta Manoel de Barros traz a profundidade dososeMerhaeren celebra e exalta todo o
progresso, principalmente o tecnoldgico, da ciagé&o moderna, a0 mesmo tempo em que o
poeta belga condena a exploracdo humana. E é pistara exploragdo humana, através da
vida citadina, que Manoel de Barros apresenta empo

Ao evocar Verhaeren, o poeta mato-grossense inaartéebracdo e postula a cidade

como movimento de subtracdo humana. E a vida nag@i todas as atividades que competem
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com a tranquilidade) que o transforma em rf{upequenino ser com a sua morte dentro”
(BARROS, 1996b, 103). A cidade liga a personagem corddes e aparelhos manipuladores e
secretos, cuja vivacidade e independéncia ndo c@oaalas. A personagem, vazia de si, apenas
manipulada, com “seus bracos descidos pelo caosrgo” pede conforto e se rende, como um corpo
cansado de lutar: “Resfolegante como um boi, pdBARROS, 1996b, 104)

A morte Ihe acompanha na vida, dentro do ser, eida@le que imputa dor ao sujeito
transformando seu corpo em ruina. Sendo o nasanuemd dupla movimentacao de inicio e
fim, o homem, para Heidegger (2005, § 51, p. 34)mé“ser-para-a-morte”. A vida seria,
nesse sentido, um fendmeno Unico, que carregaaseen enquanto possibilidade ontolégica
do ser, a vida e a morte. Contudo, € preciso cangey que a morte, nesse processo, nao
existe por si s0. Assumir sua presenca, seu “semnulo”’, envolve a ndo presenca do
proprio ser. A angustia gerada pela consciénciguaese caminha para o fim (ou recomeco,
como sugerem outras crengas), o sofrimento cayseldancerteza do futuro sdo fatores que
redimensionam o posicionamento do ser-no-mundo tqusua finitude. No entanto, esse
sentimento que “é um tipo de nausea ontolégica’{RID00, p. 38), que possui uma natureza
incognita, €, a0 mesmo tempo, totalmente famil@ua estranheza € sua expressao
existencial.

Sempre que o ser humano se depara com a instdeilddasua existéncia, ou com a
ineréncia de sua condicdo inconstante, o sentingmtmedo (ou angustia) impulsiona uma
mudanca de paradigma individual. A angustia, naads, € uma morte silenciosa e diaria.
No poema em prosa de Manoel de Barros, o poetacenanprépria condicdo do sujeito
angustiado, mostrando que a personagem € morta: €iins pequenino ser com a sua morte
dentro” (BARROS, 1996b, p. 103). Tal angustia gemamentos de profunda reflexdo sobre sua
existéncia. A instabilidade e a turbuléncia dosye@@mentos citadinos envolvem o enunciador “como
num vendavdl (BARROS, 1996b, p. 103). Contudo, é também adadgue o impulsiona para
a presentificagdo da memoaria da infancia, do gaRahtanal. E a partir dai, que o enunciador
retoma, de maneira vibrante, as lembrancas malfgnatas e o reporta para a presenca do pai.
Sendo assim, a cidade torna-se figuracdo de Magstopim da Vida através da memoria. O
mar € o elemento que marca a transitoriedade estmestados, € ponte de fluidez entre o

presente e o passado:

A noite, porém, (0 cidade tentacular!)

Me rendo.

Resfolegante como um boi, paro.

Vasta campina azul de agua me olha, me contemplagitina
E suja-me de iodo a roupa...

- E o mar!
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Meu rosto recebe a brisa do mar.

Fecho os olhos.
Descanso.
Os ventos levam-me longe...
Longe...
(BARROS, 1996b, p. 104)

O incdbmodo gerado sobre a Morte, ou sua teméatipartéirbador ou curioso. Esse
tema é apresentado (na cultura, na filosofia, nioiemo) de maneira oscilante: ora proximo e
familiar, ora distante e medonho. Pensar sobreson&s é encarar um processo que nasce e
complementa a Vida. Fenbmeno Unico, a Morte assimsth muitas culturas e religides, o
fechamento de um ciclo, a inauguracdo de uma eetdade, seguimento da vida em outro
plano mediunico, o final de uma jornada. No caspakma de Manoel de Barros, a Morte é
momento de instabilidade, de passagem para a imdgegrai, uma ponte entre a memoria e a
presentificacao.

Segundo Aries (1977, p. 587), durante muito tengyo, quase todo territério da
civilizagao ocidental, a funcionalidade da Mortefrbcomo a representagao do seu momento
ritualistico, praticamente ndo mudavam entre asi@d. Contudo, € no inicio do século XX,
durante a Primeira Guerra Mundial, que a Morte gadimensdes diferenciadas em cada
cultura e rompe com as atitudes tradicionalistasult® ao morto. A0 mesmo tempo em que
se apresentava essa ruptura de comportamento, @agdp rural, predominantemente
catblica, mostrava-se arraigada nas bases relgyiesatualisticas do luto. Diante deste
embate, entre a modernizacdo e o prosaico, e iepliswia de ritos, o individualismo tornou-
se ferramenta para assegurar a continuidade desamgss e culturas.

O periodo de grande industrializacdo e modernidadeologica,A era do vazio
(LIPOVETSKY, 1989), alimentava a individualidadecsd, principalmente no que dizia
respeito ao Outro. Afastava-seQutro, 0 morto, isolava-se da presenca cotididdasse
sentido, indesejar o préximo, que nao lhe era aidigornou-se procedimento que mais tarde
ficou caracterizado como exclusao. O isolamentesitanho, do que nao se pode igualar em
condicdo € tomado, nessa “era de vazios”, comoseitz@e essencial. A cidade torna-se,
assim, processo complexo de exclusédo e, ao mesnpo tele absorcéo.

Ao fechar os olhos, o sujeito-enunciador descaidacs olhar personificado do
oceano que o *“aglutina”, que o “contempla”, que emluz com o olhar de “ressaca”
machadiano. Ao invés de matar, como foi o caso st®lkar, o mar o leva para um estado

“entre”, de inconsciéncia. Um espaco que o levpassado, que o “descarna” da vida, na sua
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memoria, e que o coloca diante do pai. Nesse manientre” ha uma desmaterializacdo da
personagem e um reencontro, em um plano descoohgeititor, com o pai e com tudo que
envolve sua infancia:Js ventos levam-me longe.../Longe.../Entro na oasi& nasci.” (BARROS,
1996b, p. 104)

As figuras que se cristalizam em imagens ou ngsrigpalavras que remete a ideia
da morte, no contexto discursivo, sdo: “Sou um igujmagro” (0 que nos remete ao
cadavérico), “Nasci magro” (0 que mais adianteetgciona com “Um pequenino ser com a
sua morte dentro”), “vivo debaixo de cubos”, “Coeu slesabado”, “E seus pés descidos pelo
caos do corpo”, “Sou ligado por corddes e outr@seapos secretos” (a presenca da maquina
gue manipula o corpo sem vida e sem vontade evalen@acto mortuario), “Fecho os

olhos./Descanso./Os ventos levam-me longe.../Lof@8"ventos levam-me longe”, “inclina

hoje para a terra”, “a frescura que minha alma mequando as chuvas molham”, “ruinas”,

“caidos”.

Fecho os olhos.

Descanso.

Os ventos levam-me longe...
Longe...

Entro na casa onde nasci.
O tempo emprestou sem dé uma cor amarelada apaeaies.
Um amarelo sujo de raizes, um amarelo de urinaigecas nas paredes.

Lembro-me bem.

Era um casaréo baixo.

Criancas lambiam o barro das paredes.

Na soliddo rondavam cavalos.

(..)

Abro os olhos e sinto

E sei

Que a forca que me inclina hoje para a terra

Essa avidez que as minhas méos possuem

E a frescura que minha alma adquire quando as shmaham estas
plantas,

A vontade de sair sozinho, de noite, e de chorgiosamente sobre as
ruinas —

Sei bem

Que todas essas coisas tém raizes na casa

No menino selvagem que deixava crescer os cabelos

Até caidos na estrada

Colhidos, como flor de lixeira

Na estrada...

Fecho os olhos de novo.
Descanso.
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Logo sinto fluir em mim

Como um veio de 4gua saindo dos flancos de umapedr
A imagem de meu pai.

Ouco bem seu chamado.

Sinto bem sua presenca.

E reconheco o timbre de sua voz:

- Venha, meu filho,

Vamos ver 0s bois no campo e as canas amadureaersin,
Ver a forca obscura da terra que os frutos alimenta
Vamos ouvi-la e vé-la:

A terra esta Umida e 0s potros ariscos a riscasede
empinos e de suas soltas crinas,

Vamos,

Venha ver as cacimbas dormindo repletas!

Venha ver que beleza!

- No bojo quieto das aguas robafos engolem lodo!

‘Abro os olhos.

N&o vejo mais meu pai.

N&o ouco mais a voz de meu pai.

Estou so.

Estou simples.

N&o como essa poderosa voz da terra com que nge esta
chamando, pai —

Porque as cores se misturam em teu filho ainda

E a nudez e o despojamento nao se fizeram em seu
canto; mas, simples

Por s6 acreditar que com meus passos incertos eu
governo a manha

Feito os bandos de andorinhas nas frondes do iingaze

Sao elementos ou aspectos que indicam e se comumiom a ideia da morte.
Embora ndo tenha, como em outros poemas do pofetdggresenca da transmutacao neste
poema, a memoria, como presentificacdo da vidasapta-se de maneira intensa. Ha, nesse
sentido, comparacdes que elidem o humano, metaf@tzo em outro ser. Na passagem
“Entro e saio do edificio que come meu rosto erthawna pedra” (BARROS, 1996b, p. 104)
tem-se uma anulacdo do homem através da famigecataopolita cidade. O ser humano é
devorado em ritualismo antropofagico no momento ggra € consumido (para ficar no
contexto citadino), e devolvido em elemento intatgado cenario, morto para o mundo,
sisudo em si, incomunicavel com outros homens,gdeim outra passagem, o enunciador
pulveriza seu ser e se transforma em algo tao m@agicte leve que o vento o leva: “os ventos
levam-me longe”. A elisdo do homem empirico refagimensao de nulidade que o sujeito
enunciador sente diante da magnitude da cidadeamatilireza. Sendo assim, a morte pela
transmutacdo acontece de maneira sutil, mas r@gistr poder transformador.

Na verdade, o livro pode ser dividido em dois maimenvida e morte. O ponto de
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fratura, que marca essa mudanca de perspectivaisiéneia para ndo-existéncia, € o poema
em prosa “A voz de meu pai’. A partir do moment@ @uenunciador sente e fica sem essa
presenca viva do pai, tudo mais morre. Os titulos mas seguintes indicam tal formulacéo:
“O morto”, “O morto 1I”, “Infancia” (“um peixe de zebre morrendo... morrendo”), “Cronica
do Largo do Chafariz” (“vidas mortas”), “Zona Hertied”, “O cavalo morto”, “Continho a
maneira de Katharine Mansfield” (“seus pés na afefa dormiriam... Como raizes?”),
“Encontro de Pedro com 0 nojo”.

Contudo, a memaria apresenta-se como reacao a ensées limites. Nesse sentido,
é possivel observar que hd muito mais resistémcgud oposicao.

Para Bosi (1994, p. 55), a memodria distancia-sendgem onirica e transcendental
para ser, na sua esséncia, um trabalho do ser.s@&emo- processo do lembrar um refazer,
reconstruir constante de imagens ou ideias queelaeisnam com um excluir/incluir em
alternancia de experiéncias geradas pelas sensagoes

Assim, segundo Bosi (1994):

[d]eve-se duvidar da sobrevivéncia do passado,ctato foi’, e que se daria no

inconsciente de cada sujeito. A lembranca € umgémaconstruida pelos materiais
gue estdo, agora, a nossa disposicdo, no conjuntepiesentacées que povoam
nossa consciéncia atual. Por mais nitida que noeca@eaa lembranca de um fato
antigo, ela ndo € a mesma imagem que experimentaanogancia, porque nos nao

somos 0s mesmos de entdo e porque nossa percéfecdo-se e, com ela, nossas
idéias, nossos juizos de realidade e de valomPlss fato de lembrar o passado, no
presente, exclui a identidade entre as imagensmie we outro, e propde a sua
diferenca em termos de ponto de vista. (p. 55)

A correspondéncia direta com o presente e, salwetocom o futuro, forja na
memoria dois movimentos mutuos: de abertura e feehto, de resisténcia e complacéncia.
No entanto, mesmo que erroneamente, a Memaria preerista como envolta a poeira do
passado, comparada com um sonho ou uma vertigefaniepi que exclui a realidade.
Diluindo-se no sujeito, ela presentifica a sinaates transpde marcacdes de tempo e de
espaco.

E a voz do pai, a imagem do pai que incita a paBsiarros. Pergunta-se ento: nio
seria a voz, como palavra proferida, atrelada @émg a esséncia do conteddo poético? Em
certa passagem, o poeta diz: “Imagens séo palgueasos faltaram./Poesia € a ocupacéo da
palavra pela Imagem./Poesia € a ocupacdo da Impglenser.” (BARROS, 2004, p. 57). O
pai € voz, imagem, sentido, nascimento e morted&assim, a paternidade da existéncia ao
poeta, d4 ao poeta a prépria poesia. Seria a prppsgtica a voz que fala no discurso com o

enunciador. Para Bosi (1993), a recordacdo é umgaé sO se apresenta no nivel da
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possibilidade mediante a presenca de uma imagenenkmto, a imagem nao se forja do
nada e “nunca é um ‘elemento’: tem um passado qoastitui; e um presente que a mantém
viva e que permite a sua recorréncia” (1993, p. NByse sentido, para Nismaria Alves David
(2005), no artigo “A poesia de Manoel de Barros mitw da origem”, ao se presentificar o
passado através da memoaria, instaura-se o tempm niito qual se tem a negacao do tempo
histdrico e, consequentemente, do processo inesiodévdecadéncia humana que culmina na
morte” (p. 18). Assim, a presentificacao se intkggreem imagem audivel, visual e tatil, como
se pode perceber na passagem seguinte:

Logo sinto fluir em mim

Como um veio de agua saindo dos flancos de umapedr

A imagem de meu pai.

Oucobem seu chamado.

Sintobem sua presenca.

E reconheco o timbre de sua voz

- Venha, meu filho,

Vamos a ver os bois no campo e as canas amaduccaersbl,

Ver a forca obscura da terra que os frutos alimenta

Vamos ouvi-la e vé-la:
(BARROS, 1996b, p6l@estaque nos3o

O “pai”, presentificado em sentidos, passeia piatrancas infantis do menino
Barros. No entanto, a presenca paterna ndo solisita didlogo, mas o siléncio da
contemplacéo, acionando os sentidos, principalmenter (“Vamos ver os bois”, “Ver a
forca obscura”, “Vamos ouvi-la e vé-la”). Para B{€993), Santo Agostinho elevava o olhar
como 0 mais espiritual dos sentidos, aquele qumiteersuprir o contato direto. O poeta
Manoel de Barros, em grande parte de suas obragegia o olhar. Contudo, a imagem,
provocacao da reminiscéncia substancial e dis@rdalobjeto contemplado, mantém, ainda
segundo o autor, a0 mesmo tempo, “a realidade gkioobm si e sua existéncia em nos”
(BOSI, 1993, p. 13).

Toda e qualquer experiéncia vivenciada pelo sujéitescrita através ou pela
memoria. Segundo Nascimento (1999, p. 173), epeesenta diferenciada por uma série de
rastros, como se fosse um “imenso arquivo ao méempo morto e vivo”, em que “tudo
comeca com a reproducao” do que se experiment@xpariéncia diferencia-se da vivéncia
por ser esta mais voltada para eventos em que w& wma situacdo, sem que,
necessariamente, se apreenda ou aprenda uma Aic&aperiéncia seria mais ampla e
contemplaria as marcas profundas que essa vivénpiamiu no sujeito, fazendo-o mais do
que rastro, ou uma vaga lembranca. Seria uma expetacdo com todos os sentidos do
corpo empenhados em registrar cada centimetro ghafisativo conhecimento, como
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acontece no poema em prosa “A voz de meu pai”.

As elocucbes, de maneira geral, apresentam-se sesncmas fluidas. Em um
primeiro plano, € possivel perceber proposicoesicéis curtas e em estrutura verticalizada,
assim como os “arranha-céus” das grandes cidadegd€s curtas que imprimem ideia de
auséncia de félego ou mesmo vontade do enunciadndade mastiga sua comunicacdo, sua
linguagem. Ainda assim, quanto a estrutura do poemarosa, a alternancia entre versos
curtos e versos longos acentua a ideia de irredatie, de dissimetria ou mesmo de confuséo

que a cidade apresenta.

Sou um sujeito magro

Nasci magro.

Estou nos acontecimentos
Como num vendaval: dobrado
Recurvo de espanto

E verdes...

Circulo sob arranha-céus.

Vivo debaixo de cubos:

Na direita, na esquerda

De lado, ao sul

Pelo norte... Vou no meio assustado.

Um pequenino ser com a sua morte dentro,
Com seu ombro desabado

E seus bracgos descidos pelo caos do corpo.

Sou ligado por corddes e outros aparelhos secaios
escritério complicado.

Portas mecanicas me subtraem e me devolvem subito
ao negro asfalto.

Entro e saio do edificio que come meu rosto e d@un
na pedra.

Varo becos, bancos e buzinas.

A noite, porém, (0 cidade tentacular!)

Me rendo.

Resfolegante como um boi, paro.

Vasta campina azul de agua me olha, me contemplagitina
E suja-me de iodo a roupa...

- E o mar!

Meu rosto recebe a brisa do mar.

Fecho os olhos.
Descanso.
Os ventos levam-me longe...
Longe...
(BARROS, 1996b, p. 103/104)

E, entdo, no momento da presentificacdo da merdér@ai que a estrutura torna-se
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mais encorpadas, O desejo de conter o fluido qua gopmo tim veio de agua” é ressignificada
na extensdo dos versos e das “estrofes”, como csdalar longamente da infancia também se

prolongasse a presenca do pai.

Entro na casa onde nasci.
O tempo emprestou sem dé uma cor amarelada apaeaies.
Um amarelo sujo de raizes, um amarelo de urinaialecas nas paredes.

Lembro-me bem.

Era um casaréo baixo.

Criancas lambiam o barro das paredes.

Na soliddo rondavam cavalos.

(..)

Abro os olhos e sinto

E sei

Que a forca que me inclina hoje para a terra

Essa avidez que as minhas maos possuem

E a frescura que minha alma adquire quando as shmaham estas
plantas,

A vontade de sair sozinho, de noite, e de chorgiosamente sobre as
ruinas —

Sei bem

Que todas essas coisas tém raizes na casa

No menino selvagem que deixava crescer os cabelos

Até caidos na estrada

Colhidos, como flor de lixeira

Na estrada...

Fecho os olhos de novo.
Descanso.

Logo sinto fluir em mim

Como um veio de 4gua saindo dos flancos de umapedr
A imagem de meu pai.

Ouco bem seu chamado.

Sinto bem sua presenca.

E reconheco o timbre de sua voz:

- Venha, meu filho,

Vamos ver 0s bois no campo e as canas amadureaersin,
Ver a forca obscura da terra que os frutos alimenta
Vamos ouvi-la e vé-la:

A terra esta Umida e 0s potros ariscos a riscaseds
empinos e de suas soltas crinas,

Vamos,

Venha ver as cacimbas dormindo repletas!

Venha ver que beleza!

- No bojo quieto das aguas robafos engolem lodo!

(BARROS, 1996b, p. 107)

A presentificacdo trazida da memoria, do incongeiglo enunciador, sugere forte
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subjetividade e intensa significacdo. A morte, asocdo pai, € viagem de retorno do filho que
descansa da jornada atribulada da cidade grandgatamdo sua imagem e tornando-a
presenca. Segundo Bachelard (1997, p. 77), “[a]tdMéruma viagem e a viagem é uma
morte. Partir € morrer um pouco: Morrer € verdadeante partir, e s6 se parte bem,
corajosamente, nitidamente, quando se segue alfitAgua, a corrente do largo rio.” Rio este
gue atravessa O sujeito e a poesia de Barros: “thndg rio de poesia/Atravessava-me,
doce...” (BARROS, 1996b, p. 103). Nesse sentidopaate, assim como “rio de poesia”
atravessa o poeta, mas imprime suas marcas. Fogeza processo de transicdo mortuaria, a
memoria também se apresenta em travessia.

A sociedade buscou, e ainda busca, a melhor masheiemfrenta-la, evita-la, tarda-
la, isola-la, tendo em vista a enigmatica contidoaga vida apos a morte. Segundo Lisboa
(1992), a Morte é o unico fendmeno que ndo possa experimentacdo de suas faculdades,

sendo ela extremamente especulativa.

A relacdo do homem com os fenbmenos e aconteciseistanundo produz o que
ele chama de experiéncia. O que resulta de umancive® a cristalizacdo das
emocdes, dos pensamentos, das conclusfes relatsias experimentacdo. Da vida
humana, o Unico fendmeno que ndo pode ser expdad®re a sua propria
extingdo, e o que lhe segue, seja o que for. (LISBO92, p. 37)

Para Morin (1976), na segunda metade do século ¥bXromanticos foram os
primeiros a apresentarem, verdadeiramente, a @aisedividualidade, do egoismo, expondo
inadaptacdo aos preceitos sociais da burguesiaopadita. Para tanto, tornou-se pratica
comum, entre 0s poetas, escritores e artistasatamépmentar a fuga intelectual, e por vezes
fisica, para a morte. Era da cidade, e todos os adificios de hipocrisia, que o poeta
romantico procurava evadir-se. E, também paratwario século que apresenta a “crise da
morte”, ou seja, um excessivo individualismo quere&g e se apodera do pensamento
burgués, cujo contexto historico impulsiona e fotadal perspectiva individual. O mundo
encontra-se em rupturas e o0 homem torna-se ainds meamético: “[clom efeito, essa
individualidade consagrada pela revolucdo burgues® valor absoluto (universal), tanto no
plano econémico e politico como no socioldgico, oei@r-se-a lancada num mundo de
rupturas” (1976, p. 236). A ruptura da vida se sgmnéa de maneira tdo profunda no sujeito-
narrador que, ao descansar os olhos, a mente busiao encontro do pai que o espera com
as lembrancas mais agradaveis de sua infancianiiie na casa, ele sente e percebe o tempo.
A morte é ultrapassada pelos sentidos que vivifimmemoria: “Logo sinto fluir em

mim/Como um veio de agua saindo dos flancos de pgdea,/A imagem de meu pai./Ouco
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bem seu chamado./Sinto bem sua presenca./E reconh@gbre de sua voz:/- Venha, meu
filho.” (BARROS, 1996b, p. 106). Contudo, é tambétravés dos sentidos que a soliddo
retorna; e a “morte” subtrai os sentidos: “N&o vejais meu pai./Nao ouco mais a voz de
meu pai./Estou s6.” (BARROS, 1996b, 106). Tem-3& &30 a circularidade do poema em
prosa e o ciclo vital.

A lembranca, que resgata as imagens para o Cotesdmmano, aprisiona 0s
momentos mais marcantes. A figura liquida do palefnento de resisténcia que, mesmo
diante de obstaculos, se torna presenca viva. A,agumo assinalou Bachelard (1997), € um
elemento transitério e das misturas, ligado a ymo tle destino que se metamorfoseia
incessantemente: “O ser ligado a 4gua é um seregtigem. Morre a cada minuto, alguma
coisa de sua substancia desmorona constantementeor#e cotidiana, aquela que flui
naturalmente, sem exuberancia e nem alardes, ®@@e'nla agua”. (BACHELARD, 1997, p.
7). A imagem da agua € um dos elementos da naturegamais aparece na poética
manoelina, quase sempre atrelada, a questdao danmda morte e/ou memoaria: “Logo sinto
fluir em mim/Como um veio de agsaindo dos flancos de uma pedra,/A imagem de meu
pai.” (BARROS, 1996b, p. 106, destaque nosso)

Para Bergson (1999), “[p]ara evocar o passado emafale imagem, é preciso poder
abstrair-se da agéo presente, € preciso dar valimiél, é preciso querer sonhar.” (p. 90). O
recorte desse instante sinaliza a possibilidaderegmcontro, intensificando a profusao
sinestésica dos sentimentos. O devaneio, a lououvajrico sdo percepcdes recorrentes na
poética manoelina, uma vez que possibilitam umasit@riedade entre o real e o irreal. Em
“O ser e 0 tempo na poesia”, Bosi perpassa petnezitos basilares da poesia e discute a
questao da imagem:

A experiéncia da imagem, anterior a palavra, veraiear-se no corpo. A imagem é
afim a sensacéo visual. O ser vivo tem, a partinltlo, as formas do sol, do mar, do
céu. O perfil, a dimensédo, a cor. A imagem é umanda presenca que tende a
suprir 0 contato direto e a manter, juntas, a dadik do objeto em si e a sua
existéncia em nés. (BOSI, 1993, p. 13)

No entanto, a trajetéria memorialistica comeca ssggela casa paterna, lugar de
acolhimento e que engendra for¢a gerativa da @ogétanoelina. E para a seguridade da casa
qgue o enunciador é “levado” pela brisa do mar: f&cma casa onde nasci./O tempo
emprestou sem dé uma cor amarelada as suas pAdedesmmarelo sujo de raizes, um
amarelo de urina de criancas nas paredes.” (BARROS6b, p. 104). O poeta abre sua

consciéncia (“abro os olhos”) e sente e sabe “[@u®rca que me inclina hoje para a
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terra/Essa avidez que as minhas méaos possueméSarfa que minha alma adquire quando
as chuvas molham estas plantas,/(...) /Sei bemit@las essas coisas tém raizes na casa” (p.
105).

Torna-se imprescindivel observar que os concegosieimoria, arquivo, evocagao e
lembranga ndo séo sinbnimos. Em linhas geraiscéabwdo “evocacéo” faz referéncia a uma
lembranca que é buscada de maneira racional naci€nom e trabalhada no campo da
racionalidade, na inteligéncia do presente. Contagmlavra “lembranca” € a presentificacao
de um passado, que aflora espontanea nesta radameal A funcdo, basicamente, da
lembranca é trazer e conservar o passado no individ

Tem-se como arquivo o trabalho continuo de “autodigfo” que, segundo Derrida
(2001), em nada pode ser correlacionado ao loacd¢ se “armazena” ou estoca conteudos,
mas sim com a chamada “pulsdo de morte”. Essadpuds morte” seria, paradoxalmente, a
morte impulsionando a vontade de viver, num praresstinuo e ciclico, necessario para a
manutencdo da memdéria e do sujeito. A memadria —e capstante questionamento ndo se
apresenta sem a sombra da reminiscéncia — emerigecpmo elemento diretamente ligado
ao conceito de futuro. Em “O tempo redescobert@57), de Marcel Proust, a memoria
apresenta-se como reminiscéncia que se apoderanfisnte do corpo, fazendo existir uma
“memoria involuntaria”, carregada de sentidos ghe tonferem a presentificacdo de
Albertina. Para Todorov (2002), ha uma possibil@ate se escolher o que lembrar. O
passado, ainda conforme o autor, deixa dados migtécartas, documentos, filmes) e marcas
subjetivas, e haveria dois tipos de invocacéo: vohantariamente e uma involuntariamente.
No primeiro momento, 0 sujeito busca, efetivameatpassado e seleciona todos os sinais
marcados pela experimentacdo. No segundo casdasé@ria buscar o passado para que ele
se presentifique no agora. Os sinais, por si mesdesenrolam-se num processo de selecéo
que, de maneira involuntaria, escoa, escapa a tavledade do sujeito. No entanto, mesmo
assim, hd uma selecéo, uma invocagao despertadéggpar dos sentidos.

Ha no poema em prosa “A voz de meu pai” uma selded&ementos que compdem
0 cenario da lembranca com o jogo opositivo: Ridaeeiro x Pantanal. A primeira é posta
como algo que o engole, 0 massacra; seria umaareeid racionalidade que o quer para si,
manipula-lo, seguréd-lo com seus tentaculos (“0 dedéentacular!”). A cidade carioca é
espaco de realidade social e de sua economia: lf§@io por cordbes e outros aparelhos
secretos a um escritério complicado./Portas meaémite subtraem e me devolvem subito ao
negro asfalto./Entro e saio do edificio que coma musto e o cunha na pedra”. (BARROS,

1996b, p. 104). A cidade o mortifica e transformanunciador em siléncio, “pedra”. J4 o
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Pantanal é espaco onirico, de forca vital, deagéib nostélgica, desejo e retorno da memaria
do sujeito: “Lembro-me bem (...)/Vaqueiros vinhamntar-se a porta do galpdo, de
tarde/Olhando as nuvens (...)/O homem chegava m@acaava noticias do gado, e dormia
(...)/Venha ver as cacimbas dormindo repletas!/derdr que beleza!” (BARROS, 1996b, p.
106). A realidade e o sonho representam, no fum@éounciador.

O enunciador apresenta no discurso um movimentatiemnde morte-vida-morte.
Aparentemente, ha uma gradacdo de elementos osarefaiivos com a morte, ora com a
vida, voltando para a morte, para a solidao do ser.

Em termos de sintaxe discursiva, o poema é todid@sm primeira pessoa, dando a
VOz apenas para a propria poesia, na figuracdoadoApdebreagem enunciativa de tempo
(passado e agora) aproxima o0 enunciatario da pipds enunciador e provoca um
fingimento discursivo que aparenta “uma concomitientre o tempo da narracdo e o dos
acontecimentos narrados” (FIORIN, 1996, p. 63).d\zurso, a recorréncia do presente do
indicativo (“entro”, “abro”, “sou”, “estou”) fomeat o plano da veracidade. Quem diz o que
viu e sentiu € o sujeito da enunciacdo. A estrutilmapoema engendra efeitos que o
enunciador procura descrever no plano do contes@ndezesseis estrofes, ndo rimados e nao
metrificados, ou seja, a poesia surge sem amaatasnuinadoras, ela é fluida, instavel e
imprevisivel como a 4gua, como a memoéria, como ganoomo a prépria linguagem. No
entanto, a estrutura muda significativamente quandsujeito-enunciador descreve o
movimento do abrir e fechar do olhar — no primeiromento, a estrutura apresenta quatro
Versos, no outro momento, apenas duas e, por fiolh a ter quatro versos. E como se 0
poema tomasse félego e representasse a respire@arcegada e sufocante da cidade, ora
leve e transitéria, como a lembranca.

No término do poema, a euforia desfaz-se com aemade ida do pai e com a
contestacdo de que esta sb e por si mesmo. Odabdonsciéncia (“Abro os olhos”) pbe o
poeta diante da realidade sentida. Como que temtsegurar um rastro da memoéria de seu
pai, 0 enunciador reitera a elocugdo “meu pai” duemes e termina dizendo: “Estou so”.
Duas intensas e perturbadoras palavras. A contlitgélala morte. No entanto, na perspectiva
de néo fechamento de um ciclo, mas a passagem destado para outro, 0 sujeito-
enunciador encontra-se, depois da morte de sua nténga memaoria, um ser consciente de
suas fragilidades e potencialmente preparado peménbar seu préprio caminho, governando
“a manha/Feito os bandos de andorinhas nas frodesgazeiro” (BARROS, 1996b, p.
107).

As lembrangas no discurso manoelino sugerem unscegnanto, tanto da palavra
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quanto do sujeito. A escrita, nesse rastro, tamééviorte. E através daquela que o poeta
morre aos pedacos. Para Medeiros (1996), o eo-ld&e Manoel de Barros despedaca-se
continuamente, inclusive na tentativa de reunifisaus eus perdidos, que, por sua vez,
também se dispersam em muitos outros. A perdigiioammorte das faculdades direcionais e
conscientes. Em certo momento, o poeta desabafmhdpoesia é hoje e foi sempre uma
catacao de eus perdidos e ofendidos” (BARROS, 19926308).

2 CONSIDERACOES FINAIS

O poema em prosa € um convite a reflexdo sobredw e presenca da estética, da
subjetividade e das perspectivas do poeta. Nessiel®eo poema € a plasmacao do instante,
da descontinuidade do cotidiano, que capta, masngessa, as mais profundas estruturas
gue marcam e concretizam o discurso.

O ser, na leitura manoelina, é diluido no cend&xbuial, na paisagem, uma implosao
que tenta um espaco aberto de conciliagdo entrenalonreal e o imageético, através da troca
mutua, entre o ser e a linguagem. No entanto, pair@mosfera textual um novo cosmo que
espreita e se torna presenca sentida. O cenaridvertedos os seres da natureza numa danca
gue, ao mesmo tempo, se equilibra na morte e @a vid

Um aspecto importante da obra de Manoel de Barjastémente a transi¢cdo entre
os “estados” do ser humano e da natureza, do s=sag@mcom 0 seu presente, entre 0 ser
licido, constante e o inconstante. A morte, a ititBra deméncia, a memoria, a natureza se
apresentam de maneira instavel tanto em sua esigt@omo no discurso manoelino. Na
verdade, procurou-se demonstrar que tais eleméigtoam na poética de Manoel de Barros
como sinais da representacdo da Morte como ritcadeformacéao discursiva (tendo em vista
que ha uma modificacdo gradual na tematica e nédsedo poeta), fechamento de um ciclo
em que se evidencia a memadria como presentificdgddida, a infancia como regresso ao
nada e a constante metaforizagédo do siléncio, deemmplacdo como morte visual em sua
poética.

A poética de Manoel de Barros € um ciclo que nded®, mas impulsiona o novo.
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