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L. F. Felicio 119

RESUMO

Esta pesquisa vem mostrar a diversidade culturahpeeira no Brasil e sua importancia para
0 Nosso pais. A partir de uma pesquisa bibliograéchistérica, procuramos explorar o
universo da capoeira em todas as suas magnitufesai Para tanto, tornou-se fundamental
o aprofundamento na literatura acerca do conte@mmncluimos que a capoeira tem
demonstrado influenciar a diversidade, cabend@aaselr um elemento cultural imaterial de
identidade nacional com heranca afro-brasileirasiipditando sua conservacao até agora, por
gue se disfarcou como uma dan¢a acompanhada dentife elementos culturais.

Palavras-chave Influéncia. Diversidade cultural. Capoeira.
ABSTRACT

This research comes to show the cultural diverdityapoeira in Brazil and its importance for
our country. From a bibliographical and historioedearch, we try to explore the universe of
capoeira in all its cultural magnitudes. Therefatepecame essential to deepen in the
literature about the content. We conclude thatpbeltry has been shown to influence the
diversity, leaving her, being an intangible cultusBement of national identity with African,
Brazilian heritage, enabling their conservationilumbtw because the capoeira disguised as a
dance accompanied of different cultural elements

Key Words: Influence. Cultural diversity. Capoeira.
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A Influéncia Da Diversidade Cultural Da Capoeira NoBrasil 120

1 INTRODUCAO

Falar da capoeira é viajar na historia culturaloArasileira. Foi criada no Brasil
pelos negros escravos da Africa, onde praticavaantea da capoeiragem nas senzalas na
forma de luta, mas disfarcada em danca para namtEem suspeita para os senhores de
engenho.

Durante muito tempo, foi perseguida e discriminpdi populacédo brasileira, mais
precisamente pelas classes dominantes, mas atua/néedifundida e praticada em todo o
mundo.

A arte e a cultura da capoeira saiu das senzalagjes, é reconhecida pela UNESCO
como patrimdnio cultural brasileiro, através dordex de 2008. Estando inserida em varios
contextos sociais e culturais, a capoeira tornoa-sambolo do movimento de luta contra a
opressao negra no Brasil, ampliando sua visibiedaein como a da visdo do mundo sobre o
nosso Pais.

Este artigo se justifica devido a necessidade tectmizacdo da capoeira como conteudo
fundamental da diversidade cultural do Brasil. Aotarmos explorar este universo cultural,
aproximamo-nos da ancestralidade que orienta a®imande ser e estar no mundo de
pessoas comuns, humildes, em sua totalidade, rafirgidos, analfabetas, desprovidas de
seus direitos fundamentais, mas que carregam @msifpr¢ca de seu passado, como um
motor que permite que a ritualidade, a simbologa \ada cotidiana sejam caracterizacfes
evidentes e marcantes.

Nesse sentido, nos propomos a rever a manifestatidtico-cultural que envolve a
capoeira em sua abrangéncia no universo da daagauysica, do teatro, da luta, da literatura,
da roda e da historia Afro-Brasileira.

O presente artigo teve como objetivo mostrar ardistade cultural da capoeira no

Brasil e sua importancia para nosso pais.

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 A origem da capoeira no Brasil

A capoeira é brasileira ou africana? Ate hoje, i6smotivo de discussao. Alguns

acreditam que ela tem sua origem no Brasil, enudértdos maus tratos que 0S negros
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L. F. Felicio 121

sofriam; ja outros que ela é africana, trazida parBrasil pelos negros das tribos dos
mucopes. Para uma melhor compreensdo, embarquentos pestas duas teorias.

Ao sul de Angola, existia um povo chamado Mucopépaca do acasalamento das
zebras cujos os machos travavam violentas batalttas si. O macho vencedor, ganhava as
fémeas. Observando os golpes deferidos pelas zelsrgs/ens guerreiros mucopes passaram
a imita-las, ao que denominaram de “N'Golo”, oas§pgo da zebra”.

Segundo Camille Adorno, em seu livro “A arte da @ama”:

A respeito das origens remotas da Capoeira € gs@née transcrever Albano de
Neves e Souza, que escreveu de Luanda, Angola,isadau Camara Cascudo,
afirmando: “Entre os Mucope do sul de Angola, hawanca da zebra N'Golo, que
ocorre durante a Efundula, festa da puberdadeagasigas, quando essas deixam
de ser muficuemas, meninas, e passam a condicdultieres, aptas ao casamento
e a procriacdo. O rapaz vencedor do N'Golo tenreitdide escolher esposa entre
as novas iniciadas e sem pagar o dote107 espaoshli¢ Os escravos das tribos do
sul que foram através do entreposto de Benguetadava tradicdo de luta de pés.
Com o tempo, 0 que era em principio uma tradig@altfoi-se transformando numa
arma de ataque e defesa que os ajudou a subsisiimgor-se num meio hostil. [...]
Outra das razdes que me levam a atribuir a origef@apoeira ao N'Golo é que no
Brasil € costume os malandros tocarem um instrusnginthamado de Berimbau e
que nés chamamos hungu ou m’bolumbumba, conformdugares, e que é
tipicamente pastoril, instrumento esse que segp®wes pastoris até a Swazilandia,
na costa oriental da Africa.” Estes relatos ilustraipéteses quanto as origens da
Capoeira. Nota-se que essas dancas sao conhecid@sasil apenas através da
literatura sobre o assunto. A histéria da Capoafraarda pesquisa minuciosa em
terras africanas com o objetivo de constatar nedsasas os possiveis elementos
formadores da Capoeira (CAMILLE ADORNO, 1999, p).19

Fazendo referencia, ainda, as origens da capdesa,Luiz Oliveira, mestre bola sete,
comentou certa vez:

Conta-se que na Africa ela tinha o nome de “Jog@etara” e era praticada com
bastante violéncia. Fazia parte de um ritual orgleegros lutavam em um pequeno
recinto e os vencedores tinham como premio as rasnifa tribo que ficavam

mocas. (OLIVEIRA [MESTRE BOLA SETE], 1989, p.21)

Os movimentos corporais encontrados hoje em digapmeira sdo originarios da
fragmentacdo da memoria Afro-descendente. Poréronsolidacdo da capoeira como uma
luta contra a opressao no Brasil, foi através damgas trazidos de Angola e feitos escravos.
Nesta interpretacéo, a capoeira nem é AfricanareBrasileira, ela & Afro-Brasileira.

De acordo com Rego (1968, p. 31):

No caso da capoeira, tudo leva a crer que sejamraacdo dos africanos no Brasil,
desenvolvida por seus descendentes afro-brasildendo em vista uma série de
fatores colhidos em documentos escritos e, solwetnd convivio e didlogo

constante com 0s capoeiras atuais antigos que @inelm na Bahia, embora, em
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sua maioria, ndo pratiquem mais a capoeira, dexiddade avancada. Em livro
recentissimo, Camara Cascudo defende a estramhddesue “Existe em Angola a
nossa Capoeira nas raizes formadoras e é, comamtajpuma decorréncia de
cerimonial de iniciacdo [...] Ndo tenho documentagdiecisa para afirmar, com
seguranca, terem sido os negros de Angola os geataram a capoeira ou mais
especificamente capoeira Angola, ndo obstante teidoneles os primeiros negros a
aqui chegarem e em maior nimero dentre os escrawosrtados, e também
cantigas, golpes e toques de capoeira falarem seemprAngola, Luanda, Benguela
[...]- Por outro lado, ha também a maneira de ess&s negros, muito propensa aos
folguedos, sobretudo dessa espécie. Braz do Amfimala que os negros de Angola
eram insolentes, loquazes, imaginosos, sem persiatpara o trabalho, porém
férteis em recursos e manhas.

Segundo Hilario (2007), de conformidade com Candii®rno, e Pedro Adib, em sua
tese de doutorado, intitulada: “Capoeira Angolalt@a Popular e Jogos dos Saberes na

Roda”, referindo-se as raizes da capoeiragem, aenasgue:

No caso da capoeira, a historicidade - o0 “comecgébrasileiro, mas o “principio” —
tanto o fundamento, quanto o mito — € africano.st€xiuma forte corrente no
discurso da capoeira angola, discurso esse regjpalgar alguns pesquisadores,
como Valdemar Oliveira (1985), de que a origem a@goeira esté ligada a dancas-
rituais realizadas no sudoeste da Africa, regidutéda majoritariamente pelo grupo
bantu Dentre essas dancas-rituais, destacaf$&oloque pode ser traduzido como
Danca da Zebra, que ocorre durantefandula festa da puberdade das mocas,
guando essas deixam de smuficuema@neninas), e passam a condicdo de
mulheres, aptas ao casamento e a procriacdo. @ vapaedor dd\'Golotinha o
direito de escolher a esposa entre as novas iagidfta considerada a tradicao da
luta dos pés, mas também, em funcdo do contexte ewdntecia, apresentava
caracteristicas de danca ritual (ADIB, 2004, p.94).

Como forma de resistir aos castigos impostos pstass donos, varios escravos
Angolanos conhecedores do N’golo, comecaram a smsas movimentos de luta para se
defenderem, principalmente em areas denominadasueeiras — terreno onde o mato foi
rocado ou queimado para o cultivo da terra (HILAR2007).

Segundo Vieira (2004), a capoeira é um dos movinsepbpulares e culturais mais
importantes do Brasil. Surgiu nas terras brasseida mistura de varias culturas, entre elas a
do indio, do negro (Africano) e do portugués, tadwmse um dos mais importantes simbolos
do Brasil. Trata-se de uma das manifestacdes aidtala corporeidade humana - maneira
pela qual o cérebro reconhece e utiliza o corpoocorstrumento relacional com o mundo.
Nesta relacéo, entrardo em jogo os bracos, aspercabeca e os jeitos do corpo.

Do meu ponto de vista, percebe-se que a constde@apoeira € bem complexa e se
insere na mistura de varias origens. Dos africamaapoeira herdou os rituais do Candomblé
e a ginga; os iorubas deixaram na Capoeira o rijExa e a rima tonal a cada trés estrofes,

enguanto os bantos deixaram, além das primeiragafde inspiracdo baseadas no N’golo, o
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atabaque, o reco-reco, 0 agog0, o caxixi e o batimgue hoje é simbolo de toda a capoeira.
Os portugueses emprestaram a Capoeira o uso dovispi(chula), o pandeiro, a navalha e a
propria lingua portuguesa. Os indigenas deram &@dédapseu nome, do tupi Caa (mato)

Poeira (ralo).

Camille Adorno (1999, p. 08) considera que:

As origens do jogo da Capoeira se encontram neipiomda nagédo brasileira, e seu
desenvolvimento acompanhou o relacionamento deosggrancos e indios no
continente americano. A terra descoberta aos aboslonizador seria o berco de
uma nova cultura - fruto das peculiaridades do anibi e da forma em que se
processavam as relacdes entre os conquistadorepees; os amerindios -
primeiros senhores do continente; e os africanzidos a forca para realizar todo
o trabalho.

A capoeira € uma expressao da cultura afro-desotdealcada em atividades de
convivéncia grupal. Sua pratica representa a udidodiversas manifestacdes culturais
incluindo a masica, a poesia, a danca, a brincadeiespiritualidade e a luta (MELO, 2003).

Sua histdria se confunde com a historia do negecoago. Esta manifestacéo, através
da sua pratica como luta e dos elementos que #tocens, poesia, musica e 0s rituais, surge
como fonte de producdo de conhecimento a respagoodgens e da formagédo da cultura
afro-brasileiras (CASCUDO, 2001).

Segundo Areias (1995), os negros eram tirados a&esta, colocados nos pordes dos
navios negreiros, chamados também de tumbeirogadds para 0s novos horizontes recém
descobertos pelas grandes poténcias europeia®da. ép

Chegando 1a, eram divididos entre os senhores,atl@sca ferro em brasa como o
gado e jogados na sua moradia, as senzalas —gigéetadas de doencas (AREIAS, 1995).

No Brasil, os negros tinham uma funcdo a cumpsisegurar a posse da nova terra e
transforma-la em grande produtora de riquezas peans senhores e a coroa portuguesa
(CAMPOQOS, 2000).

Ainda segundo Campos (1995), neste periodo, 0 negao considerado uma
mercadoria valiosa, comandada pelos chicotes dmse®e Trabalhavam em um regime de
sol a sol, derrubando a mata, preparando a telaatapdo a cana e produzindo, com o
amargor do seu sofrimento, o aglcar, doce riqguegaelus senhores.

Para Rego (1968, p.09), “argumenta-se que a soBreia das primeiras engenhocas,
o plantio da cana de acucar, do algodao, do cdéefemo foram os elementos decisivos, para

gue a metropole enviasse para o Brasil os primesosavos africanos”.
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Miré assim escreve sobre este sofrimento: “Olhagransofrendo / Da terra colhendo
/ Suor pra viver / Chibata descendo / Fazendo rompa carne do negro / Sangue vai corre /
Olé Ié / Sangue vai correr...”

Para Areias (1995, p.11):

Sem conhecerem a nova terra, apartados de suakasamidos seus habitos e
costumes, sem falarem a mesma lingua, pois eradidtis em grupos de dialetos

diversos para dificultar-lhes a comunicacdo e exanbrganizacdo e rebelido,

doentes, subnutridos, acuados como bichos, e sess@a qualquer tipo de armas e
totalmente vigiados, para os escravos era muitcildifitar e reagir contra esse

estado de coisas.

Os negros nunca deixaram de lutar, reagiam dasvéraneiras: desde a fuga incerta e
o suicidio, até a morte do seu opressor imediagsymo sabendo da consequéncia fatal desse
ato — pois, ao contrario do que muitos pensamsos®0S nunca aceitaram passivamente a
escravidao, o que Ihes faltava eram condi¢cfes g@egppara a luta em massa e organizada. O
gue aconteceu mais tarde, a partir das invasfaadedas em Pernambuco.

Segundo Vieira (2004), durante o periodo de 16g6¢ca das invasdes holandesas em
Pernambuco e na Bahia, o pais sofreu uma desoaganizgeral, ocasionando a fuga de
muitos escravos para o0 interior do pais mais pmewate nos ditos Quilombos —
comunidades de negros fugitivos, misturando-senmatas com os indios, acredita-se que o
dialeto Tupi tenha servido para nomear negros uitdas como “negros das capoeiras”,
posteriormente, como “negros capoeiras” e finalmenmo “capoeiras”. Contudo, ressalta-se
gue nunca foi encontrado registro de pratica deaisp nos quilombos. Por isso, aquilo que
etimologicamente era chamado de “mato” passou iaandpessoas” e as atividades destas
pessoas de “capoeiragem”.

Entre todos os quilombos, o mais conhecido é Balmares. Foi justamente la que os
negros comecgaram a se organizar social e politiceem& moda das sociedades tribais da
Africa. Criaram as suas proprias leis, escolheram rai, Ganga — Zumbi, substituido,
posteriormente, apenas por Zumbi, o grande gedasalarmas, que entrou para a historia
devido aos grandes feitos realizados em defesadiia de Palmares (AREIAS, 1995).

Segundo Nestor Capoeira (2007), o nascimento plzega € uma mistura de diversas
lutas, mitos, dancas, rituais e instrumentos missiéados de varias partes da Africa. Mistura
esta, realizada em solo brasileiro, durante o regimescravidao, provavelmente em Salvador

e no RecOncavo Baiano durante o século XIX.
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2.1.1 A capoeira durante a Escravidéao

Por volta de 1814, no Brasil, a capoeira e owrgsessdes culturais negras comegcam
a ser perseguidas e reprimidas pelos senhoresosraiiais manifestacoes negras eram
permitidas até esta data. Por um lado, funcionas@mo uma valvula de escape no sistema
de escravidao, por outro, colocavam em evidéncidifasencas entre os diversos grupos
africanos.

Dom Joao VI ao fugir para o Brasil, apds a invas@dNapoledo Bonaparte em 1808
em Portugal, percebeu que precisaria acabar cartitaacde um povo para poder conquista-
lo. Assim, a capoeira, como o resto da culturaayggssou a ser reprimida, em um processo
que iria culminar com sua proibicdo por lei no mira Codigo Penal da Republica, cap. XIlI,
artigo 402, em 1890 (NESTOR CAPOEIRA, 2007).

Durante o Brasil colonial, a capoeira se desenwoareda em outras grandes cidades,
como Recife e Rio de Janeiro. Diferente da capdgaiana, nessas duas cidades mantiveram
apenas os aspectos da luta, deixando de lado & g@ijpbgo, da danca e das brincadeiras.
Mais tarde, no inicio do século, as capoeiras pebn@anas, e cariocas, foram arruinadas
pela perseguicéo policial, restando apenas a capogiana (COSTA, 2000).

Dando énfase, no inicio do século XIX, ao assurgopdrticipagdo do negro na

sociedade brasileira, descreve Soares (1994, p. 7):

Nesta época critica da formagdo do Estado Naciooalp expressdo combativa da
massa escrava negro-africana, qgue monopolizawaballo na cidade, a capoeira foi
o0 canal expressivo da resisténcia escrava, e poviima permanente da violéncia
senhorial e policial.

A capoeira praticada nesta época no Brasil esdmente violenta e diferenciada da de

hoje. Rugendas, em 1824, descreveu a capoeira Damte de La guerre ou jogar capuéra.
2.1.2 A capoeira ap0s a abolicdo da escravatura: a margatizacao

Segundo Capoeira (2001), ap6s a abolicdo da edaravem 1888, iniciou-se a
marginalizacdo da capoeira, quando 0S ex-escrauosegros livres comecaram a ser
excluidos da sociedade e comecaram a se juntaequoepas casas coletivas, designadas de
corticos. Esses lugares eram representados conup decais da marginalidade e eram

constantemente repreendidos com abusos e perseguigs policiais.
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Os negros, em sinal de defesa destas perseguiggasm a capoeira como forma de
malandragem. Comecaram a fazer alguns servigos, sigmo roubar e matar. Foi justamente
neste periodo que a capoeira foi rejeitada peli@dade e vista como coisa de negro, de gente
vadia ou de malandro.

Segundo Moura (1995), apds a abolicdo, a cap@sirag Rio de Janeiro se espalha e
absorve outras classes (negros libertos, imigrgaasigueses pobres e ricos, estrangeiros de
diferentes nacionalidades, jovens da elite carocalitares de varias patentes.

As maltas locais — grupos de desordeiros, seidmicem dois grandes grupos: a) 0s
Nagoas — ligados aos monarquistas do partido ocacbar, usavam a cor branca como
emblema. Faziam parte os escravos, africanos edsaseguidores da religido dos orixas.
Frequentavam a periferia da cidade. b) Os Guaiamligados aos republicanos do partido
liberal, usavam a cor vermelha. Faziam parte ograntes pobres portugueses e os malandros
da mouraria lisboeta. Frequentavam a parte cadraidade (MOURA, 1995).

O conflito entre os dois grupos era presidido por mecanismo cultural, onde a
tradicdo sempre era respeitada rigidamente. N&assfesligiosas ou nacionais, ou de folga da
escravaria urbana era dia de alguma malta invadiitdrio adversario, com o0s carrapetas,
menores aprendizes a frente, com o intuito de marem e desafiarem os rivais (NESTOR,
2007).

Placido de Abreu, em seu livro Os capoeiras, & 18nta que:

“...se os chefes decidiam que uma questdo fossdvides em combate singular,
enquanto os dois representantes das cores verraelfitanca se batiam, as duas
maltas conservavam-se a distancia e, fosse qusd fogesultado, de ambos os lados
rompiam aclamacdes ao triunfador.”

Na cidade de Recife, também ha relatos de bandosapgeeiras, denominados
“moleques de banda”, que se juntavam a frente defiles de bandas de carnaval. Quando
duas bandas se cruzavam, o derramamento de sarggieewtavel. Os pulos e as gingas
destes capoeiras, deram origem mais tarde aosspdssgue conhecemos hoje de danca do
Frevo (CAPOEIRA, 2001).

Os apelidos usados hoje na capoeira, sugiramegata nesta época, quando em
virtude da perseguicdo policial, os capoeiristagavaisi pseudbnimos para nédo serem
identificados. No Recife, dentre os valentdes ntaishecidos estdo Jovino dos Coelhos,

Nicolau do Poco, e Nascimento Grande que era o teraislo.
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Segundo Falcdo (2004), a préatica da capoeira emadta no periodo da
marginalizacdo, ja se assemelhava com a capoaiiagtta hoje em dia, contando com o jogo
de chd@o e o jogo em pé, alguns movimentos acraisat@omo o au, o uso do berimbau
comandando as rodas, o ritual etc. Os dois mest@s conhecidos na capoeira foram
iniciados nela durante este periodo, sao elesnRas Bimba.

Entre os capoeiristas, que marcaram época nodoetito marginalizagdo em Salvador,
encontra-se Besouro, considerado o maior mito geeiegem. Para Carneiro (1971),
Besouro (Manuel Henrique), filho de Jodo GrossoagidvHaifa, viveu em Santo Amaro, na
Bahia, no comeco do século. Seu mestre foi um esaiaamado tio Alipio. Besouro foi o
mestre de outro capoeirista famoso — O saudosoir®abNerde. Besouro ndo gostava de
policia, e era temido por ter o corpo fechado euserfaquista habil e perigoso. Dizem que
Besouro morreu em uma emboscada vitima de um fetangcasionado por uma faca de
ticum (madeira dura), preparada em feiticaria parecer o corpo fechado do capoeirista.

Mas o auge da repressao da capoeira e do candamBlghia foi por volta de 1920 e
1927, com o famigerado Esquadrdo de Cavalariagd@ @o delegado de policia “Pedrito de
Azevedo Gordilho”.

Segundo Nestor (2007, p. 47):

Diferente do que tinha acontecido no Rio, na Bafia houve a formacgdo das
maltas que interagiam com os politicos; nem houabsorcdo de outros grupos,
como 0s portugueses pobres e ricos, militaredettteis, e parte da juventude da
elite branca. Isto s6 vai acontecer, em Salvadgoid que Getulio Vargas permite a
pratica da capoeira e Bimba abre a primeira acajeraidécada de 1930.

2.2 A Arte e Cultura da Capoeira
2.2.1 Ainstrumentacdo e musicalidade da capoeira

Segundo Adorno (1999, p. 65):

A musica € um dos instrumentos de preservacdo dadne transmitindo as
tradigbes de diferentes épocas do passado da €ap@ecanto as vezes exprime
tristeza pela auséncia de um camarada que ja moermerrando ainda uma
adverténcia ou observagao, um exemplo pratico, ligie para a vida. Ao encerrar
a ladainha é iniciado pelo solista um refrédo, spaia a entrada do coro formado
pelos capoeiristas.

Os instrumentos e canticos na capoeira semprepasdraram a sua histéria ao longo
dos tempos. Como vimos em topicos anteriores, ualridlo jogo de capoeira era sempre
organizado em torno de uma roda, onde os capeasifisttiam palmas e cantavam ao som do
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berimbau, atabaque, pandeiros, reco-reco, ganpaagap6. Essa luta, camuflada de danca,
fornece subsidios até hoje, para se manterem giteadicbes e as memadrias da cultura da
capoeira Afro-Brasileira (VIEIRA, 1995).

Segundo Abib (2004), citando Meletinsky (1995,0p.®ara o bom desenvolvimento
do jogo de capoeira, € fundamental o instrumentoysica e o canto, 0s quais estdo sempre
associados a uma poesia oral, que trata da hist@Gapoeira, da escravidao ou simplesmente
do proprio capoeirista.

A capoeira é fonte de inspiracdo, até hoje, pacaagdo de textos literarios, onde
retratam, através de suas cantigas e poésias,tos mias lendas de um povo sofrido e
escravizado, que superou os limites da irracioadédhumana e lutou por sua liberdade,
deixando assim, um folclore rico de historias dig@es (FELICIO, 2010).

Hoje, os canticos e poesias da capoeira, se tramsfam em literatura didatica, algo
que gera interpretacdo em todo mundo, promovendoaprandizado de interacdo e de
contextualizacdo (MELO, 2005, p.7).

As cantigas representam o universo da capoeiéo e@laterminantes dentro do jogo
para os movimentos do capoeirista. Elas séo carmrlas em ladainhas, corrido, quadra e
chulu.

Segundo mestre Bola Sete (1989, p.120):

As cantigas de capoeira angola, em geral, sdosemantes da musica africana e
afro-brasileira, ndo ocidental, marcadas pela ¢éadoral, estando sempre ligadas a
acontecimentos que envolvem o cotidiano do capodiramegro ou do escravo e da
malandragem. Como estdo sempre associadas aos embeEmexecutados pelo
capoeira, possibilitam uma leitura de mundo e urethon compreenséo dessa arte
luta afro-brasileira.

Para Melo (2005), a capoeira perderia suas r&zedgsténcia, se ndo existe nela, a
musica, a instrumentalizacéo (orquestra) e a po&sanorizacdo do berimbau é magnética e
vibrante, ao se tocar a lina, muitos acreditanmsggjica a cancao.

O som do atabaque traz evocacbes que transportamuado da magia. O ritmo
misterioso descobre - a visdo da mente - um cenmfricealismo fantastico. O capoeira, é
arrastado pelo pensamento que se perde num twhik@&mocdes e pode levar a trilha do
sobrenatural: empolgacéo e fascinio se traduzenagghdade e forca. E se descortina a
Africa viva em cada um de n6s (ADORNO, 1999).
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A Brasilidade é construida através do sangue doondg origem africana. Cada
instrumento d& vida na roda de capoeira, e ensmaaminho para a redescoberta de outras
formas de comunicacao.

Acima do carater de luta e esportivo, a capoeum@ manifestacdo cultural ligada ao
encontro de varios grupos africanos com outros gguavidos no Brasil na época da
escravidao. Portanto, ela tem uma relevancia naesgfio das tradicOes afro-brasileiras
(MELO, 2005).

Afirma-se, entdo, que a poesia, a musicalidad@stumentacdo e as tradicoes da
capoeira sdo elementos que nos permitem utilizirtaddanca como fonte de ensino e

aprendizagem nos dias atuais.

2.3 A capoeira como patriménio cultural brasileira

Hoje, apOs varios anos de muita luta e conflitoseens mais variados setores da
sociedade, incluindo os orgaos publicos, univedgdae a midia, a capoeira € reconhecida
através do IPHAN - Instituto Historico e Artistidtacional, desde julho de 2008, como
patriménio cultural brasileira.

Nas palavras de Barreto (2002, p.12):

O patrimdnio cultural é entendido como as obrasrtke danca e musica e ressalta
gue os seres humanos ndo produzem apenas obree,d®as, sobretudo, ciéncia,

sabedoria, maquinas, remédios, histéria, vestuézitas de cozinha, formas de
relacionarem-se, habitos, usos e costumes.

Segundo Campos (2006, p.79), sobre patriméniar@ljta Constituicdo se refere da
seguinte maneira, no seu Art. 216:

Constituem patriménio cultural brasileiro os beesnatureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadoieseferéncia a identidade, a
acdo, a memoaria dos diferentes grupos formadoresaadade brasileira, nos quais
se incluem:

| — as formas de expresséao;

Il — os modos de criar, fazer, viver;

Il — as cria¢des cientificas, artisticas e tecgicigs;

IV — as obras, objetivos, documentos, edificacoelemais espacos destinados as
manifestacdes artisticas-culturais;

V — o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histgripaisagistico, artistico,
arqueoldégico, paleontolégico, ecoldgico e cientific
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Ainda Campos (2006, p.79):

A Constituicdo, refere-se claramente sobre os limsnatureza imaterial. A
UNESCO reconhece o Patrimdnio Cultural e Imates@ho de importancia vital
para garantir ndo s6 os aspectos fisicos que tunetiltura de um povo, mas,
sobretudo, aqueles contidos nas tradi¢cdes, naofelchos saberes, nas linguas, nas
festas, nos folguedos e em diversos outros aspect@nifestacdes, transmitidos de
forma oral ou gestualmente, recriados coletivamentaodificados ao longo do
tempo. Essa porcéo intangivel da heranga cultural gbvos da-se o nome de
patriménio cultural imaterial.

Com este reconhecimento, pode-se aqui, reforcanp®riancia da capoeira como
expressao cultural que deve ser privilegiada. Ng&Esesamento, a capoeira enriquece a
formacdo, especialmente por sua expressao comdestagio cultural afro-descendente,
conjunto de sentidos, transmitidos historicameimeprporados e expressos em formas
simbdlicas cheias de significado (SILVA, 2002).

Ela adiciona-se a este contexto, por ser a repagende uma manifestacao popular
rica de musicalidade, movimentos e expressao carpp@m aceita pela populacdo por ser
procedente do segmento afro-brasileiro.

A capoeira, essa cultura popular experimenta mkerate, apds um periodo de declinio,
e quase desaparecimento de um processo de regéizde sua histéria e aprendizado,
notado em todo o territério nacional, bem como oemnos paises (ABIB, 2004).

Das ruas para escolas, academias e universidadiesloomarginal, desordeiro e
malandro da capoeira perde espaco no contextoeapadsa a ser reconhecida pela sociedade
como um veiculo de aprendizagem.

Antes, praticada pelas classes de menor poderitaguifioje, passa a ser praticada
também pelas classes média e alta, bem como pasoetnias e nacionalidades diversas
(PAIVA, 2007).

Segundo Paiva (2007), outrora praticada pelo palpliasculino, passa a ser comum a
sua pratica aos dois géneros e sem restricdo de.idacapoeira, que antes era praticada
apenas nos estados da Bahia, Rio de Janeiro, Rmioam Para, comeca a se expandir por
todo o Brasil e alcangcando também o exterior.

Hoje, a capoeira tem seus ensinos voltados pacanagafdo completa do aluno, ou
seja, formar um cidadéo integro, que valorize oxfpios humanos e culturais do Brasil. Sua
atuacao tem fins terapéuticos, recreativos, edursate de integracdo social (TRAVASSOS,
2002).
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Ela oferece mudltiplas possibilidades de interveng@&ndo formas competitivas, de
espetaculo, de aprendizado e valorizagéo cultdiealamdo tanto a atuagdo do bacharel como
a do licenciado (SILVA, 2002).

A capoeira é uma manifestacdo muito apreciada, glai® reconhecida e praticada
como luta, arte, folclore, esporte, arte marcidijoacao, lazer, cultura e filosofia de vida
(CAMPOS, 2006).

Analisando varios autores e seus entendimentos smhgue vem a ser capoeira,

Nestor Capoeira (1998, p. 105), destaca o aut@w Ganes com a seguinte definicao:

Capoeira € luta de dangarinos. E danca de gladiad& duelo de camaradas. E
jogo, é bailado, é disputa simbiose perfeita deafoe ritmo, poesia e agilidade.
Unica em que os movimentos sdo comandados pelacangsipelo canto. A
submissdo da forca ao ritmo. D& violéncia a melodia sublimagdo dos
antagonismos.

Na capoeira 0s contendores nao sdo adversariosagdradas. Nao lutam, fingem
lutar. Procuram genialmente dar visdo artisticaude combate. Acima de um
espirito de competicdo, ha um sentido de beleza.

O capoeira € um artista e um atleta, um jogadon paeta.

“Ao contribuir na formacdo cultural das pessoascapoeira faz com que elas
conhecam a realidade contada através de protag®mse formam parte dessa cultura e ndo
através dos livros publicados pela classe que semymrceu o poder” (SANTOS, 2002, p.
191).

2.4  Capoeira: ferramenta para a educacao

Vimos que a capoeira passou por varios periododederiminacdo de sua arte e
cultura, quando estudamos o capitulo relacionadgaaaorigem. Porém, aos poucos, mais
precisamente durante a década de 80, ela passmgaistar valorosos espacos na sociedade
brasileira, e, possivelmente, o que teve maiowvéeleia foi a conquista das instituicbes de
ensino, mais precisamente, o ambiente da escola.

Hoje, para muitos, a capoeira nas instituicbesa&tlanais € uma situacao inusitada,
pos durante algumas décadas, a pratica de capamiraga considerada uma acao ilegal,
passiva de penalidades, prevista no codigo peasiléiro (FALCAO, 1995, p. 10).

Segundo Campos (2006, p. 88):

Essa conquista deve-se principalmente a aproximdgdapoeira com a educacéo
fisica. A partir dai, a educacédo fisica reconhesevalores sdcios educativos da
capoeira, aproximando-se do seu contetdo e ingearmbmo disciplina ou mesmo
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em projetos integrantes do curriculo das escolasnd@o fundamental e médio,
tanto em instituigcGes publicas como privadas.

Para Paiva (2007), a presenca da capoeira noxtorgscolar, representa o momento
de conquista que resultou em ganhos e perdas. §apbmue apresentou sua expansao,
estendendo as possibilidades de uso para as pgsatiaarem e para 0s que almejam segui-
la como uma carreira. Perdas, por conta das n@sgé ensino, que obrigam os antigos
mestres a terem formacao superior e, ndo tendo rédo, acabam no esquecimento.

Falcédo (1998) enaltece que a capoeira foi ofetadaum curso superior em 1999 na
Universidade Gama Filha — UGF, no Rio de Janeirao& anos de 1997 e 1998, a UNB —
Universidade de Brasilia realizou o primeiro cudeopds-graduacdo em capoeira na escola,
no Brasil.

Na atual realidade brasileira, a Capoeira passser abrigatéria no curriculo escolar
dos cursos de Educacao Fisica espalhados peld. BBasiincorporacdo como disciplina nos
cursos de formacao € mais uma das maneiras derlgusesgatar na historia dos negros a sua
real importancia socio-cultural para nossa nacaaAMI, 2008).

Por ser a capoeira genuinamente brasileira e lpgstada aos alunos na escola, e por
se tratar de uma manifestacao popular rica em nmentios corporais e musicalidade ela, cada
vez mais, vem sendo inserida no contexto educadqjiihiNZ, 2004).

Segundo Costa (1993, p. 140): “A capoeira é umrdaoricido para a sobrevivéncia
de nossa cultura”, pos ela mostra um braco fonta gsistir a alienacdo de nés mesmos. “A
capoeira € o braco da historia com a cultura poppéaa resgatar nossa condi¢cdo de povo”.
Ja para Reis (2001, p. 23), “a capoeira talvez sem dos caminhos para efetiva
democratizacao da escola”.

O processo educativo da capoeira tem seu inmwjo, uando o individuo nasce, pois
ele ird evoluir durante sua existéncia, eassinmakdra e progredira suas capacidades fisicas,
sociais e mentais, pelas modificacfes ocorridanaleeira mais ou menos intensas, de acordo
com as diferentes fases de seu desenvolvimentgdigo-fisiolégico (SANTOSapud
HURTADO, 1990, p.27).

Segundo Campos (2006), a capoeira, atraveés darsua cultura, vem favorecendo
uma melhor educacdo dos alunos no ambiente esqwmbés, proporciona motivacao,
socializacéo e expressao.

Referindo-se a a¢do educativa da capoeira no atebéscolar, Rocha (1994, p.13),
cita:
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Atualmente, percebe-se que a preocupacdo maioediacsadores € a de ensinar o
que é importante para a classe dominante que slitagras, e ndo para a crianga
atendendo a sua realidade e necessidade. Porrréateks histéricos que marcaram

época, a capoeira como educacdo fisica pode seideomda como uma atividade

transformadora. Através da musicalidade, dos maviose dos cantos, do didlogo

em aula, a capoeira como educacdo fisica podentitinaspectos marcantes da

sociedade brasileira, como as preferéncias dososegeus romances, trabalhos,
crengas, amigos e inimigos, costumes, sofrimetracteristicas estas notaveis em
suas cantigas.

A capoeira foi inserida no contexto escolar da sgguorma: primeiramente, sendo
incluida na ginastica escolar tradicional. Depo@no conteudo fora da ginastica escolar, e
por ultimo, como disciplina de carater optativoriBeri (1993, p.33) relata sobre o assunto,
afirmando que, “[...] em algumas escolas de ensi@aoprimeiro e segundo graus, ela é
praticada, ou como meio de educacéo fisica, ou @sporte [...]".

Hoje, podemos afirmar que a capoeira € um aconéstonreal nos ambientes
escolares. A sua pratica ocorre nos ensinos ihfainindamental e médio. Pesquisas
desenvolvidas sobre a tematica da capoeira enalteacanportancia de atividade para os
praticantes de diferentes faixas etarias (FALCAMA).

Segundo as palavras de Campos (2003, p.17), atdose movimentos de capoeira
“séo desenvolvidos criatividade e o interesse pateges e pela cultura, proporcionando ainda
uma mudancga de comportamento pelas multiplas équigis vivenciadas”

Os representantes da capoeira na escola enaltackemeficios que ela possibilita aos
praticantes. Relatos de mestre Beto, afirmam quapaeira ajuda criancas e adultos nas
escolas, porque possibilita ao seu praticante cdraggio, reflexo, seguranca, interacao,
disciplina e confianga (PAIVA, 2007).

Embora a capoeira apresente varios beneficios para&scolares, ela ocasiona
controvérsias e criticas pela comunidade capdeajstm virtude de seus conteudos serem
norteados por profissionais de educacéao fisicaoegppé capoeiristas advindo das formacdes
mundanas.

O grande guestionamento dos capoeiristas sobreofissonais de educacao fisica
que eles procuram trabalhar os aspectos esporfwimsizando a competicdo na escola e,
consequentemente, esquecem dos aspectos culseadk) assim, limita a potencialidade da
capoeira que, além da movimentacdo corporal, tesicalidade, poesia e histéria (PAIVA,
2007).

Como capoeirista hd mais de 8 anos e sendo pmfadsie educacéo fisica, vejo que a
grande preocupacao, ainda hoje, com a capoeiraamaeé a assimilacdo do seu conteudo

cultural e esportivo. Sendo assim, a uma preocopagin a capoeira desenvolvida nas
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instituicbes escolares, pois ela ja faz parte diwgsso ensino aprendizagem da educacao
fisica por se diferenciar de outra praticas colipdmalmente sistematizadas, pois enaltece os
valores afro-brasileiros que mostra claramente tadaistéria e origem do préprio povo
brasileiro.

Segundo Santos (1990, p.29), “a capoeira como edachisica faz parte de nossa
histéria; contribui na formacao de valores dasngaa, jovens e adultos; favorece o espirito
critico reflexivo de nossa realidade”. Acrescenta q lado historico deve ser transmitido aos
alunos através da musicalidade, movimentos e aialdgmocraticos.

Segundo Vieira (2004), citado por Paiva (2007, p.94

Nas palavras de Mestre Valmir, o aprendizado daeieg numa disciplina que é
dada em seis meses de curso, como acontece nos dersducacéo fisica, em que a
capoeira € uma disciplina ofertada em um semestr@promete o ensino. Esse
tempo € insuficiente para a pessoa estar apta enddger um trabalho com
capoeira nas instituicdes escolares; avaliam o$rasegue tém mais de 20 anos de
pratica de capoeira.

Continua dizendo: As vezes, as pessoas ndo salean lierimbau, ndo sabem
construir um instrumento, num sabem entrar numa.nfatdo isso é conhecimento,
na realidade é cultura. A cultura afro-descendesté presente. E mostra a vocé o
momento de entrar numa mata na forca da lua prergivdr uma madeira, pra fazer
um berimbau, um caxixi.

Percebemos que a visdo do capoeirista sobre adigagem da capoeira demanda da
pratica, da vivéncia, experiéncia e contato conmestres. Trabalhar a capoeira com uma
visdo mais ampla é o real objetivo do verdadeiadgssor de capoeira, seja ela praticada no
ambiente escolar ou fora dele.

Ao se lesionar capoeira na escola, devemos mrigileos aspectos culturais de sua
arte, enfatizando e buscando sempre seu lado ddarith. O lado esportivo da luta deve ser
passado para os alunos com o intuito ludico, dénglas de movimentos corporais e nao por

questdes esportivas.

2.4.1 A capoeira no Curriculo

A capoeira, sendo inserida como disciplina curagudparece com uma capacidade de
trazer para perto das universidades os movimejoslgres.
Segundo Pistrak (1981) citado por Falcao (200344):

Ao se inserir no curriculo, como disciplina apliaagiropugnamos que a capoeira
deva ser concebida como praxis (capoeirana) elrat@amo um complexo tematico
essencialmente interdisciplinar em coeréncia consea préprio movimento
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histérico, uma vez que, ao longo de seu desenvehtm ela vem se consolidando
como um amalgama onde se entrecruzam pressupostogamhas areas do
conhecimento, como Histéria, Antropologia, SocitggPsicologia, Filosofia e
Educacéo Fisica. Por isso, ela deve assumir ag@mdie um “complexo” sem uma
especificidade epistemolédgica (PISTRAK, 1981).

Quando a capoeira se insere dentro do curriculforteacao profissional como um
tema complexo se enche de responsabilidade spoalisso, esta associado a solucionar
problemas concretos sob a 6tica de uma instituso@&aal. Por tanto, ndo se trata apenas de
um conteddo supostamente tedrico e especifico dazemir de uma articulacéo realista social
(FALCAO, 2004 citando FREITAS, 2000).

Para que isso ocorra, impde-se uma necessadalagcio de sua “didatica” especifica
com a “didatica geral”. A parte negativa das redsc@ntre os conteldos especificos e 0s
processos metodologicos e organizacionais maisagngaintribui para a desarticulacdo da
teoria pedagogica geral.

Para Saviani (2000, p. 61):

Ao invés de ‘especialistas’ em determinada habaita restrita, aquilo de que
realmente estamos necessitando é de educadoresimansélida fundamentacéo
tedrica desenvolvida a partir e em fungdo das ekigé da acdo educativa nas
condicdes brasileiras.

Falcdo (2004), completa, opinando sobre esta @oedizendo que a capoeira € tratada
como um conhecimento de pratica social. Este comleeto se torna uma ferramenta util

quando o homem consegue transforma-lo em reali@@&eCAO, 2004).

3 METODOLOGIA

O presente artigo caracteriza-se como uma pesglgsaatureza bibliografica e
histdrica, do tipo exploratdrio.

Na concepcdo de Cervo e Bervian (2002, p. 55)ndefia pesquisa bibliografica
como sendo a que:

[...] explica um problema a partir de referencidmoricos publicados em
documentos. Pode ser realizada independentementomo parte da pesquisa
descritiva ou experimental. Ambos o0s casos buscamherer e analisar as
contribuigBes culturais ou cientificas do passaxistentes sobre um determinado
assunto, tema ou problema.
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Guerra e Castro (1997, p.32), relatam que a pesdussorica € “encadeamento de
fatos, ou de teorias, usando a diacronia, istoségaéncia temporal, ou a sincronia, isto €, a
convivéncia de fatos, ou teorias, do mesmo periodo”

Segundo as palavras de Gil (1999, 0. 43) sobresgusas exploratorias, enaltece que

ela proporciona uma visao geral de um determinatig flo tipo aproximativo.
4  CONSIDERACOES FINAIS

A partir desta pesquisa bibliografica, percebe que o processo da Capoeira esta
ligado ndo s6 ao desporto (luta), mas a histérra-Brasileira, a Cultura Africana, a ética e a
moral, ao lazer, a recreacdo, a brincadeira, aireillh musicalidade e a integragédo. Sendo
assim, ela precisa fazer parte do contexto da @adéeBrasileira propiciando- nos, inUmeras
experiéncias em nivel cognitivo, de corporeidadeversidade.

Compreendemos a capoeira como uma arte populasbisdeira que se caracterizou
principalmente por sua teatralidade, por sua maadirpor sua oralidade — canticos,
ensinamentos e mitos.

Concluimos gque a capoeira tem demonstrado inflaemcdiversidade, cabendo a ela,
ser um elemento cultural imaterial de identidadeiamal com heranca afro-brasileira,
possibilitando sua conservacao até agora, porquapeeira se disfarcou como uma danca
acompanhada de diferentes elementos culturais.

Nesta pesquisa, sugerimos que novos estudos adarciversidade cultural da capoeira

sejam feitos para o enaltecimento desta em no$so pa
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