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RESUMO

Em periodo pds-colonial, Vimala Devi desenha a vidanterior de Goa. Tendo em vista a
hegemonia da escrita anglofénica em relacdo a himdindia, o presente texto busca realizar
uma leitura deMoncéq obra escrita em lingua situada, como define Dgoes (2008), na
“margem da margem”, em um “espaco cultural aberttisaussdes e interpretacdes”,com
enfoque no performatico, na realizacdo hibridantigem do goés e do estrangeiro.Pousar na
projecdo de uma autora que se encontra para alesamme, portanto, compde a motivacao
do presente texto.Do dialogo da presente leitur@lita com outras leituras, delineiam-se
tracos de moderno e de oposicdo a uma figura rocadse ambos os planos de performance
aqui analisados.

Palavras-chave Literatura Indiana. Performance. Marginalidade.

ABSTRACT

In a post-colonial period, Vimala Devi paints & lih Goa’s countryside. Taking into account
the Anglophonic writing in relation to the Hindidia, the present text seeks a way of reading
Moncaq written in a language situated, as defined by Dgoes (2008), in the “margin of
the margin”, in a “cultural space open for discassiand interpretations”,while focusing on
the performative, on the realization of the hybnchge from both the Goan and the foreigner.
Hence, landing in the projection of an author ledabeyond the canon composes the
motivation of the present text. From the dialogtithe present reading of the work of artwith
other readings, traces of modern (art) and of apipasto a romantic figure from both
performance planes analyzed here were highlighted.

Keywords: Indian Literature. Performance. Marginality.
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20230° (vorap) — Introducéo

Através de um pseudénimo hindu, Vimala Dduielcdr - “deusa da pureza”), cujo

nome de batismo é Teresa da Piedade de Baptistaiddmexpressa uma realidade hindu-
cristd em choque na coletdnea de coMoscéao De “[...] uma cristd de familia e educada
dentro dos moldes de comportamento social do goépeizado, (a autora consegue) recriar
personagens tanto de formacéo catdlica como darddade hindu, movendo-se num mundo
real” (COSTA, 2005, p. 12@8pudMACHADO, 2011, p. 49). O que Orlando da Costanady
porém, é expresso diferentemente e de forma maateEnado ao objeto do presente trabalho
por Quadros (1963): “[...] a realidade de Goa n@am a autora um objetivo em si mesmo,
antes diremos que € um meio pelo qual nos descmbigce maravilhosa da aventura
humana.”

Devi pode ser também vista como uma das exiliorasitque compdem o0 cenario
moderno da Literatura como explicitado por Said{@®. 137-138). Ela parte da infancia de
Goa, onde sua familia bramankderava/governava a vila de Britonia, regido
contemporaneamente conhecida como Velha Goa, ¢alaté Concani, dialeto indo-ariano
resultante da mescla indo-portuguesa, para LisloEpeis para Londres, onde trabalha como
tradutora para a BBC, e para Barcelona, onde aprésperanto, Cataldo e se dedica a ficcdo
cientifica. (Cf. ORTEGA, 1982).

Do exilio, como explica Said (2001, p. 139, tradugéssa):

We come to nationalism and its essential assoaiatith exile. Nationalism is an
assertion of belonging in and to a place, a peapleeritage. It affirms the home
created by a community of language, culture antboos, and, by so doing, it fends
off exile, fights to prevent its ravages.

Através de seu plano mimético, Goa é encarada negialho “[...] as a gradual
broadening of identification toryspatial frameworlesid as a process of contestation,
reconciliation an dinvention of spatialimagé{tiENN, 2000, p. 333).

Propbe-se, dai, ndo dissecar, mas discorrer asasoda relacdo dgsaclo com os
concanis, micro-representacfes se postas em dent@s a macro-representacdo de Goa de
Domingues (2008). Dessa maneira, a presente latbita proximamente ao primeiro ponto
que o autor parte para analisar Goa: “O espacoeBhprde densidade literéria, para o

! Chega-se ao nacionalismo e sua associacdo es$semuiao exilio. O Nacionalismo é uma afirmacéo de
pertencimento a/para um lugar, um povo, uma heraidfjana o larcriado por uma comunidade linguistica
cultura e costumes; e, ao fazer isso, ele rechagdlio, luta para prevenir suas rasuras.

2 [...] como um alargamento gradual disameworksde identificacdo espaciais e como um processo de
contestacdo, reconciliagdo e inversdo das imaggasiais.
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J. P. Z. Rocha, J. E. Vargas 162

narrador, para as personagens, para o significadabch como um todo, ou este espago é
acessorio [...]?" (DOMINGUES, 2008, p. 37).

goed (Manu Pai)-Estoéria, Moderno, Espelho, Desejo, Tradlho, ([Des]emprego)...

O titulo grande — e curiosamente remetente a teretmsrentes e muito associados no
escopo da literatura “ocidental” desta secao eqsitgd, explicitando o carater multiforme do
Concani, a lingua da familia marato-concani degukws indo-arianas do sul, plano de fundo
da autora. Através deste trabalho, busca-se igaesgém Moncdo como as expressoes

mimético-performaticas dos concanis, goeses, miaai-se com as dwacld, cujo glossario

da obra aponta como europeus, especialmente pesesgjuapesar do verbetiGe’'designar

gualquer pessoa de pele clara (Cf. PAl; SURENDRAG.

Mimesis aqui, gira em torno do conceito de Derrida (19813¢do mimética é “ilusdo
perpétua”’, uma operacdo sob relacdes do que repaieseo que é representado, performance
que resulta, ao invés da revelacéo, na compreelagsiierdade; performanceno sentido de
Deleuze §pud COLEBROOK, 2002), onde toda producdo artistica néaeada como
re(a)presentagcado,um diferencial sem presenca akjgiimulacro, sem distanciamento entre a
percepcao e o imagético.

Vale realcar que o que é aqui apresentado convirgiamente com a consideracao
de Domingues (2008, p. 38) de que “Se € verdade ejuemuitos exemplos da literatura
colonial, o espaco da coldnia surge apenas suiadmiente como cor local, € igualmente
verdadeiro que ha obras em que o exotismo pod®ewir marcado, mas ndo necessariamente
tingido de ideologia.”; mesmo néo sendo o foco des@nte texto 0 espago narrativo, mas a

expressao de relacdes das entidades discursivaenpge nesse espaco.

Em “Nattak’@@Tch (m) [nataka], no hindi hindustani — a autora flutua enti@ncani

e o hindi hindustani, o hindi padrdo da india, @ guontamente revela uma caracteristica de
identidade néo fixa no “regionalismo” de seu estijouma personagem denominada Durga
somente a partir da terceira pagina,dirige-se délsarro” (mera separacao de grandes areas
geograficas cujo limite sdo determinados pelos dganagricultores) para assistir a
umanattak peca de teatro realizada aos redores dos terhjpldss —na India do séc. XXI o
termo € associado a qualquer peca de teatro — aurprale Tukaram, um ator que ela
admira.“Durga ficou também ali, de olhos abertdsnta, imaginando cenas fabulosas dos

tempos passados, quando os deuses desciam atemaivgam com 0s homens, antes que 0s

Rev. FSA, Teresina, v. 13, n. 1, art. 9, p. 159;]a0./fev. 2016 www4. fsanet.com. br/revikabes



Espelhos Na india Meridional: Mong&o De Devi 163

dravidas deixassem de ser senhores na sua pr@pria gob o impeto dariano invasor...”
(DEVI, 2003, p. 14, grifo nossd)

Ha, em “ariano invasor” a primeira ocorréncia daagem estrangeiro, que remete
diretamente ao colonizador, aquele que despe @nuainio dos dravidas, que, no plano do
real,fez-se presente tanto no sul quanto no n@améy como escravizador e explorador como
morador e parasita, tanto do lado do império lafjnanto dos impérios germanicos barbaros.
A India, como muitas regibes efervescentes do gericolonial, cicatrizou-se de varias
frontes dos colonizadores, o0 que resulta, no perjwds-colonial, em uma lingua indo-
anglofénica, quase crioula na mesticagem e utdiaatudo produto do periodo expresso na
forma de tempo psicoldgico emattak

Durga também revela que havia certa angustia porsader da historia do pai
elemento da histéria que é apresentado, mas quactuido somente com o desfecho do
conto todo —, e esbarra em Tukaram ao se avenpetar palco durante o intervalo da
encenacdo. Apesar dele se incomodar com a pregengea ndo atriz, até responde uma
pergunta dela do por que ele ser Kris(h) na reptade em azul, ao que ele responde por
“sou o deus dravida. N&o podia deixar de ser mot¢pol5)?

Depois do desempenho enquanto os jovens trocametasli Naraina, amigo de Babd,
pai falecido de Tukaram, aparece e aconselha on@estudar arte dramatica em Bombaim,
pois “O artista € como uma planta que carece da dégia! Aqui brotam sementes que la
fora se podem revelar grandes talentos... O biochid#hbosta nunca fica na bosta. Por vezes
estas sementes parecem por falta de meios, de apo@l, por pertencerem a uma casta
humilde, mas sempre podem vingar.” (p. 18-20) O cauesa estranhamento em Tukaram. O
velho tenta reverter o constrangimento, falandgassado com o pai do mogo “Queriamos
ser alguma na vida. A ideia de ter uma tavernairiea heranca de meu pai esmagava-me.
Além do mais, de sacrificar o meu futuro, destautambém o dos meus filhos. Que fazer?

Como Babu, eu ndo satpartuguéd” (p. 21, grifo nosso).

Bramanes e sudras sdo duas das castas encontmadzsae A palavra ‘casta’ € de
origem porutugesa e dela originam-se palavras egudis modernas, como ‘caste’
(inglés e francés) e ‘Kaste’ (aleméo) Os indiarmdarh em ‘varna’, que é como uma
palavra aparece nd&das(textos sagrados). [...] A explicacdo no hinduisihmue,

% A partir desta referéncia, somente se remeteréva(R003) com o nimero da pagina para economaspaco

e por estética.

4 Krisna, em muitas representacdes é azulado, ctanm@te azul ou esbranquicado. Ou seja, ha ai uma
referéncia sutil da consideragdo de identificagieat dos dravidas: de que um dravida € somentenapmas

ndo negro, ha clara distingdo do preto e do aud, remete ao moreno, nas representagcfes Hindumdae
forma, é importante delinear que os dravidas s#@lostaos povos do sul, e apesar dos concanis estarem
localizados no sul da india, eles s&o considerédd&nos do norte”, os néo dravidas.
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do corpo do deus Brahma, os bramanes séo a cafsexatrias os bracos; os vaixas,
0 ventre e as coxas; e 0s sudras, 0s pés (DOMINGREB, p. 44).

Assim, o colonizador é desenhado novamente comess@r, para Tukaram havia
“Sempre a mesma dificuldade, a lingual, pensavac&sa so falavam concanim, na aldeia
ninguém sabia portugués e, em crianca, antes ddaegumaria portuguesa, aprendera o
marata! Que poderia fazer em Goa, excepto 0 mesmGeU pai €, como ele também, nos
intervalos, ser teatrista, amador improvisadaatkar?” (p. 22, sid).

Naraina, apesar de “inculto”, assim como Tukaradefine e vé e se vé, conseguira
educar os filhos em Bombaim, “[...] conseguira aabs filhos daquela prisdo da lingua!” (p.
23). E para relembrar o portugués, Tukaram devaiiiciar seus estudos. “E depois?
Surgiria uma barreira entre ele e a familia, eelieee a gente a que pertencia. Por isso, talvez,
o pai preferiu deixa-lo inculto, como ele propgomo o avd, como 0s antepassados.” (p. 23).
Em seguida, ele se revolta com a imagem de aiomah como rétulo efémero, diz a Durga
gue somente poderia ser alguém se estudasse. butid@ 0 convida para sua casa, e ele la
vé um retrato, era Zayd, que continha os tragco®ulgya, uma bailadeira cujas atitudes
enfeiticaram Babu e o fizeram se perder em divithadailadeira Zayu, por quem o pai se
arruinara por causa de quem nao seguira os cosselbcexemplo do seu amigo Naraina; a
bailadeira Zayu, por causa de quem ele, Tukaram,pagdsava de um teatrista inculto, um
amador de nattak...” (p. 28). Finalmente, Tukaramep e Durga, “Encostada a porta, deixou-
se estar a espera que amanhecesse. Ja ndo teromass mas tinha medo de entrar em casa
e sentir-se outra vez s@” (p. 29).

Nesse sentido, o que Cabral (2008) afirma nas @d@ortuguesas na Africa, onde se
era afirmada uma “sociedade multirracial’, mas &ava verdade unapartheid do qual
surgiam desculpas de cunho darwinista social no pemtido possivel: colénias eram
“unidade” com Portugal; que os portugueses tinhanmssao de civilizacdo, é representado de
maneira analoga em “Néattak”.

Essa visdo do portugués como limitante e castradamantida, mas também
suplementada por um ponto contrario nos contos fidire “Regresso”, o segundo sendo
publicado somente na segunda edicadMdacdoe sendo extensdda narrativa do primeiro.

Dhruva temia seu destino depois thi’, tudo estava perfeito demais.“Ainda mal tinha

® As préximas referéncias de citagdo direta ndosaptarasic erat scriptumapresenta-se dessa forma somente
por reiteracdo de que o livro é grafado em portagu@opeu e de que ha marcas estilisticas de adalidos
textos.

® Para delinea-los como nao lineares/ndo conexs secessario um trabalho afinco em detalhes nigidas

no presente trabalho.

1. uma das ceriménias do casamento hindu; 2. filleacafrédo que vai no pescoco da noiva.

Rev. FSA, Teresina, v. 13, n. 1, art. 9, p. 159;]a0./fev. 2016 www4. fsanet.com. br/revikabes



Espelhos Na india Meridional: Mong&o De Devi 165

coragem de encarar aguele desconhecido que era sgomarido, e ndo achava uma razao
gue justificasse o seu estado de espirito. [..daN@avia de estranho, de diferente.” (p. 47)
Entdo, é a familia rica do noivo, que a informagde “E uma grande honra para todos nés.
Quando Chandracanta voltar de Portugal sera doyjmr!'49)A noticia € chocante, “Mas
(Dhruva) nao podia ficar triste, ndo podia mossertriste, pois aquela era uma boa nova,
sinal de felicidade e satisfacdo para a familid.Rorque nédo ia antes para Bombaim, que era
muito mais perto? Porque ia para Portugal, paidadge e tdo diferente? Portugal, para
Dhruva, queria dizer, «distancia», «separacao»éemesmo, quem sabe! «desencontro»,
volvidos tantos anos...” (p. 50)E ela se pbe a athowum canto, o marido vé, mas
inesperadamente sai da “patriarcalidade da sugdmsie marido” buscando confortd-la do
choro. Atitude que ela responde com “Chand, gms2eChand! Sempre partes? ‘Sim, mas
voltarei. E tu seras sempre a minha Dhruva pargurag. Sabes o que significa Dhruva, ndo
sabes, Dhruva? Dhruva é a Estrela Polar, e quer @ianstante, Firme. Vou e volto, Dhruva,
minha Estrela Polar menina...” (p. 52).

Em outras, palavras, mantém-se a imagem do poduge®o menos para Dhruva,
como prisdo da proépria felicidade daquilo que fesahado desde moca, prisdo de contato
com o novo marido. Porém, para a familia do ndRartugal era um simbolo de riqueza, um
ponto no mapa aonde 0s goeses vao para enriquaomlver-se de conhecimento para
depois voltarem. O romantismo desse conto € pbsiic@com “Regresso”.

Chandracanta é reapresentado como ciente de qaéUErvel aquela nova sensacao
de ver transformadas as suas recordacdes em @mndesactualizados, perante os quais se
sentia tao alheio. O lar, tdo acolhedor seis atrés,asurgia-lhe como um beco sem saida: os
pais, dois velhos agarrados a terra, demasiadoraglgar a terra; o avd, um rochedo
impenetravel onde conceitos ancestrais haviamaaferas raizes que passavam inalteraveis
de geracdo em geracao! [...] Dhruva ja ndo era maisama que o estimulara, mas apenas
uma estatua movendo-se a volta dos sogros.” (. @Ba@ndracanta hesita antes de se sentar
no chao para comer e estende um lengo. “Parasfedenco? Em Portugal come-se assim?’
perguntou o avd, sempre atento a ndo consentiogb@bitos da casa se modificassem. ‘Em
Portugal come-se a mesa, avo!” (p. 138) E o0 aswav0 comentam seu desagrado com a
repeticdo incessante sobre Portugal. “O teu avorédio, Chandra! Desde que vieste sO nos
tens feito sentir os teus novos habitos. Deixasteell 0 Chand s6 porque agora és doutor?”

®Realizando breve retorno ao “Nattak”, quando Tukatermina a peca ele profere: “Ent&o vou tirar éstie e
lavar a cara, parger eu outra vez, [...]" (p. 18, grifo nosso). Destaeaaqui, a operagéo der, a ontologia das
personagens de Devi, é possivelmente dada po€ntia direta do hinduismo — o conhecimento da éngu
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(p. 139) e para Dhruva “Agora era mais do que ustaehecido, era um estranho.” (p. 139).
Assim, Chandracanta se lembra de Luisa, amiga dadah e arrepende-se de nao ter ido a
Mocambique com ela. Ao pensar em ter que ser daroPangim, “A ideia de ficar ali
durante toda a vida trouxe-lhe uma sensacéo daskace, como se lhe faltassem as forcas,
olhou em redor a procura de um sitio para se séfpparLl40). Da escuriddo do cair da noite,
surge seu velho professor de marata (a linguaabfil oeste indiano e cooficial de Goa),
Caxinata Sirvodcar,a quem admite querer ter fieadd?ortugal, e o velho se magoa, dizendo
gue se todos 0s jovens pensassem como ele, emdBwate restariam velhos e criancas
“Vocés, filhos de Goa... [...] Recusam-se... regusa... recusam-se a melhorar isto...”
(p.141) e se esvai na escuriddo da noite. Em meipedplexidade, o jovem olha o céu
transmutando-se no rosto do avo e “[..,] pensouetpgenunca tinham saido da terra e viviam
como ha milénios, de acordo com as velhas tradigéesia casta. Via agora a sua mae como
a pedra fundamental da casa.” Ao procurar por Dyramcontra a Estrela Polar, a vé-la nao
mais como estatua, mas como “[...] a esposa fielstante que durante seis anos aguardou o
seu regresso. Desejou correr para ela, mas o caranahestreito e havia que tomar cuidado
com as serpentes, que, assustadas pelos seus, pagkas saltar dos covis, enraivecidas.”
(p. 142). Regressado a casa familiar, retira oateapo lado da sandélia do avé “como se
fazia havia muitas geracdes” e no “siléncio peskdoasa”’ vé uma pequena luz, a imagem da
deusa Lacximi. “Ficou um instante parado. Dentrosijeestava profundamente destruido.
Porque agora sabia que tinha que partir de naviea tijue regressar ao século XX, ao hoje.”
(p. 142).

O todo dos dois contos joga com o signo, em umidsemte Derrida (1967), do
‘portugués’;isto €, Portugal € ora o detentor dmesado poder,da tradi¢cdo, ora destruidor da
tradicao, revolucionario; a Unica constante é qumais ndo é nem um objeto (colonizador)
presente nem plano de fundo para limitacdo de S&a.ha hierarquia de poder do hindu em
relacdo ao portugués, como em “Nattak”, no sensdperficialmente expressivo das
personagens, somente em suas impressdes — € necepséa tal, inducdo para tal
interpretacdo — e nas relagdes circundantes de dédwmta. Jogo de espelhos com a
identidade portuguesa, identidade néo fixa accastdderno, jus enanu paj estoria.

Por fim, 0 jogo prossegue em “Esperanca”, onde (Peda mae se viam presos em
casa por conta da mongdo que trazia uma onda de falrm& Morgorit se queixa para a

nacional da autora a nivel dela realizar jogosaféetos de termos concani e hindi pressupfe quéesha tido
contato a um nivel minimo de compreensdo seméaatidandi, que é estritamente associado ao “saissoat
da religido hindu — ou por busca de exteriorizat@forma de identidade plural na expressaseto
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mae pois ambas trabalham para que Pedru terminewd vire funcionério do governo, mas
ele ndo consegue arranjar emprego durante os sstdidode pede para falar com Mitzi bai,
umabatecan proprietaria rural que dispde de manducares ogea.

“Batcares sé@o os senhores da terra; manducaréspathadores que a cultivam, num
regime semi-feudal. Ja os cristdos bramanes (oul@hau sudras) sdo também naturais da
terra, porém sem ascendéncia portuguesa. Sao asdiamvertidos, ou melhor, descendentes
convertidos” (DOMINGUES, 2008, p. 46).

Pedrd aponta como a familia datecanera mais pobre que a prépria, mas a mae
relembra antes de eles terem que vender tudo pda da morte do pai e do avb da familia,
guando a familia recebipaclé e “Havia arroz e coco para todos.” os quais easdlif
bramane dispunha a vila. katecar atual, Dias, julga ela, € ruim pois 0os rouba “opoo
porque a alma pertence a Deus...” Ou seja, € @arigia59-62) entdo a familia pde-se a rezar
e comeca a chuva.

Em quebra com a linearidade da apresentacdo datimajrum pequeno espacamento
em branco inicia um novo paragrafo repassandompgaca Mitzi, que conversa com os filhos
Teresa e Roberto. Roberto reclama dos atos dapenadite opaclé “S6 ndo gosto nada que
vocés dancem com os paclé. Porque ndo dancam cowssss rapazes? Os paclé ndo tém
moral e ddo mau nome as raparigas, sabes ben83)kE a irma: “Nisso tens razdo. Nossos
rapazes sao tao diferentes dos paclé. Tu achasyag de casar com um deles? Além disso,
eles aqui fazem figura, mas quando estdo na Ewapauns pelintras. E estupidos, nao
reparaste? Nossos rapazes sdo muito diferentesarel@ucasam € para toda a vida. Eles
mudam de mulher como quem muda de camisa...” (p. ®@4conto encerra com Teresa
julgando a familia Orlim, a do comeco do conto, ogerdedores insuportaveis por botarem
toda a fé em Pedru, que “julga-se um senhor sdupaegtudou o liceu” (p. 64).

Dessarte, 0 plano mimético apresenta o estrangeomo uma criatura amoral,
inferior e falsa, o que serve como contrapontorapazes concanis, os certos e de bom grado.
Preconceito unidirecional das personagens em relagds proprios e aos outros,
identificando-se coma@u “nacional”, ou “regional”’, ou pelo menos de meshmhagem,
como conjunto. Em outras palavraspaclé ndo € encarado como opressor aqui, € somente
apresentado via analogia dos diferentes conjumtiode o conjunto preferido é o que as
personagensapresentadas apods a troca de focmdrestéidas; das personagens anteriores, a
familia de Pedrd, tem-se somente a presenca dangsiro como um errante, pdéem-se de

maneira indiferente a “aqueles”.Porém, de toda &rm
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Somos apresentados a hindus, que ndo tolerapmdé (portugueses), que nao
suportam os cristdos bramanes, que ndo podem cdasosndentes, que desprezam
os sudras, que ndo amavam ninguém. Nesta ‘quadsitzressas’, seria necessario
um alto grau de miopia para enxergar ali congragémentre racas, entre crencas,
entre as praticas culturais. (DOMINGUES, 2008,3). 4

JSed (samaapti) — Concluséo, Prorrogacéo

Dolc (1964) afirma que: “Da fusdo daquela heramigagdoesia hindu] com o espirito
portugués nasceu a riquissima originalidade e aandedernidade que Vimala Devi revela
NOS Seus poemas e nos seus contos.” Seguida easacab da analise deste trabalho, pode-
se relaciona-la com a consideracédo de Berman (20@D3) de que:

[...] o modernismo contém suas préprias contragighensdes dialéticas interiores;
gue determinadas formas de pensamento e visdo nigtder podem solidificar-se

em ortodoxias dogmaticas tornar-se arcaicas; quediormas de modernismo

podem ficar submersas por geracfes, sem chegarsaantadas; e que as mais
fundas feridas sociais e psiquicas da modernidadiem ser indefinidamente

tampadas, sem chegar a cicatrizar de fato.

Dessa maneira, portanto, pode-se ver no fluxo e@atidade ndo fixa tanto das
imagens dos concanis, quanto do(s) portugués(eshrangeiros, um multifacetado traco de
moderno em Devi (2003).

O apontamento de esse fluir pode ser encarado ceafionacdo Domingues (2008)
que postula as hibridiza¢cbes BM®ncaocomo uma quebra com uma tradicdo que apontava
uma ideologia colonial de multicultura imersa ena lmonvivéncia. Adicionalmente, poder-
se-ia encarar a imagem do portugués como muito snemaositiva, por exemplo, em relacao
a do inglés — isto €, de outras obras de outragesitndianos — ou como foi o caso do Brasil
e das colbnias africanas, por conta da maneira epti@va posicionado o colonizador

portugués em Goa:

Se a regido fora, durante séculos de ocupacaaanlaria posicionar-se de costas
para a India, com a retirada das Ultimas tropas1@®1), Goa despoja-se da lingua
portuguesa como de um casulo ja indatil. O fim daspnca portuguesa acarreta
naturalmente o fim do uso da lingua, [...] (DOMINES) 2008, p. 25).

Incluir a classe que contém 0s contos no contextmalderno, no sentido expresso no
presente ensaio, significa também né&o reduzir eeseptacdo dpaclé do estrangeiro — e,
por consequéncia a do portugués — a predetermimagéta pela cultura ou religido da autora
ou das vozes narradoras e atuantes dos contosnaHéxpressao, tanto dos estrangeiros
comodos goe se suma ‘“relacdo ‘caleidoscopica”duim do que Novaes (1993, p. 108)
define como jogo de espelhos: j@yo de espelhog, assim, uma metafora que me parece
bastante adequada para ilustrar, tanto o procesdorghacdo, como as transformacdes da
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auto-imagem de uma sociedade em contato com gaquigs diferentes de si proprios.” Ou
seja, a relacao da multiculturalidade do espag@tnas pode ser encarada como o que resulta
nos diversos reflexos da expressacedodo concani, e doutro, do estrangeiro. Sem ponto
focal, sem centro, sem origem “tudo se torna d&xurLogo, “A auséncia de significado
transcendental amplia indefinidamente o campoago {la significacdo.” Porém, claro, isso
ndo significa destruir completamente a no¢do deosignas encara-lo como suplemento, sem
origem, sem fim, sem centro, mas ndo deixandordeg® (DERRIDA, 1967, p. 232).

Para futuros trabalhos, recomenda-se uma maiokiapaQao da histéria de Goa e da
india como ponto de partida para a leitura dosard retirada do foco em uma relagéo de
personagens e foco na propria expressdo de ummiledelo tipo de personagem; ou uma

abordagem de analise via estudos culturais, poi® @ponta Domingues (2008 p. 39-40):

Ora, Moncgao parece ser exatamente uma respostaracestrismo triunfalista da
literatura colonial. Este despretensioso volumdrdee contos for¢a no leitor um
deslocamento de olhar. Seus personagens, muit&s \irdianos, muitas vezes
hindus, muitas vezes mulheres, muitas vezes hiddusastas baixas — sudras —,
muitas vezes hindus explorados por um sistema @grisemi feudal — os
manducares —, seriam perfeitos antimodelos da an&eoblonial.
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